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बालकुष्णु राव की काव्य साधना--हञा० कुमार विसल द्वारिका साहू लेन, 
मुसल्लहपुर पटना। 
,फायड और झाज के साहित्य में उसकी अ्रन्तध्वनि डा० रवि अग्रवाल, 
गजानन्द भद्दाविद्यालय, भाटापारा, रायपुर | 
'वसन्‍्त विलास' के कतिपय शब्दों की भ्रथ-विचारणा--श्री भेवरलाल नाहटा, 
नाहटों की गवाड़, बीकानेर । 
“बिहारी सतसई' में अर्थ-परिवर्तेन -- डाँ० रामकुमारी मिश्र, रु अशोक नगर, 
इलाहाबाद - ! । 
प्राचीन भारतीय लेखन-सामग्री---डॉँ० गोविन्दनी, ६८ रामबाग, इलाहा|बाद-३। 
मीरज़ा रौशन ज्षमीर नेही” तथा उनका कांव्य--डॉ० दैलेश जैदी, हिन्दी 
विभाग, विश्वविद्यालय, अली गढ़ । 
रसखान के वृत्त पर पुतविचार--डॉ० $ष्णुचन्द्र वर्मा, हिन्दी विभाग, शासकीय 
हमी दिया महाविद्यालय, भोपाल । 
प्रवधी भाषा की उत्पत्ति और विकास--डॉँ० ज्ञानशंकर पाण्डेय, हिन्दी विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखतऊं। 
काव्यगत दोषनिरूपण को सहिमभट्ट की मौलिक देन : विधेयाविमश--- 
श्रीमती ज्ञानदेवी श्रीवास्तव, झोध छात्रा, संस्कृत विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग । 
; प्रतिपत्तिका 
(१ ) 'मेनासतः का एक अ्रप्रकाशित पाठ--डॉ०विश्ववाथ जिषाठी, किरोडीमल 
कालेज, दिल्‍ली । े 
(२) सनेहलीला : परिचय एवं पाठ--श्रोगज्ञारायण ढिवेदी, एग्रीकल्वर 
इन्स्टीच्यूट, इलाद्वाबाद ॥ 
(३ ) साहित्यिक पाठ-संपादन और अ्रथथ-समस्या--थ्री किशोरीलाल, हिन्दी- 
प्राष्यापक, श्री रणजीत पण्डित इण्टर कालेज, मैनी, इलाहाबाद ! 
(४) बेयला में नारी-प्रवाद--आऔनारायर पाण्डेय, जिवेशोदेवी भावोटिया 
कालेज, पो ० रातीगंज, जिल्ा--बरंवान । 
(५) गल्पकथा : मातदशड एवं मर्यादाएँ--श्रो द्वोराप्रयाद जिपाठी, 
इलाहाबाद | 
ये प्रकाशन : स्रीक्षकों की रृष्टि में 


बालकष्ण राव कां 


काव्य-साधना | ? कर खिस्ल 


। 
ई 


बालकृष्ण राव ने इस बहुप्रचलित धारणा को खण्डित किया है कि प्रशासकीय काय॑ 
और मर्म-छवि से युक्त कल्ा-सुजन एक साथ संभव नहीं हैं। मौलिक साहित्य-सूजन, अनुवाद, 
विचारात्मक निबन्ध-लेखन श्ौर पत्रकारिता ->इतने वैविध्यमय व्यापक क्षोत्र में प्रौड़ि के कारण! 
राव ते वैशिष्दय अजित किया है । फिर खुसूसियत यह है कि इनके साहित्यिक व्यक्तित्व के 
इत्त विभिन्न रूपों में संत आन्तरिक संघटना मिलती है । इसलिए इसका साहित्यिक व्यक्तित्व 
'सब्जेंक्टिक' नहीं मालुम पड़ता है। इन्हीं गर॒णों के चलते यह कहना ठोक है कि राव की 
विलक्षण प्रतिभा से कई क्षेत्रों में ग्रपता कमाल दिखाया है। उच्च सरकारी सेवा मैं पनेक 
उत्तरदावित्वों का निर्वाह करते हुए भी जिन गिने-चुने मेधाबी लोगों ने कृति-साहित्य लिखा 
है, उनमें श्री राव पहली पंक्ति के श्रधिकारी हैं । 
सन्‌ १६२८ ईसवी से ही (दृष्टव्य, साधुरी, मई १६२८) इनकी कविताएँ हिन्दी 

की विशिष्ठ पत्र-पत्रिकाश्रों में छपती रही है । श्र तक इनके छह काव्य-संग्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं, जो क्रमशः इस प्रकार हैं--कौमुदी (१६३१), आभास (१६३४), कवि और छवि 
(१६४७), रात बीती (१६४४), हमारी राहु (१६०७) झौर अर्द्ध॑झता (१६६४) | इन 
कविता-संग्रहों के भ्रतिरिक्त इनके दो अनूदित ग्रन्थ भी प्रकाशित हुए हैं । एक है मिल्टन के 
काव्य-नाटक “सैम्सन एगोतिस्टीज' का पद्मातुवाद, जो “विक्रान्त सैम्सन' के ताम से साहित्यकर- 
संसद, प्रयाग द्वारा सन्‌ १९५६ ईसब्री में प्रकाशित हुआ झौर दूसरा है मिल्टन के ग्रद्य-ग्नन्थ 
(0८7०742(2[0 ८७7 का अनुवाद, जो साहित्य अकादेमी, नई दिल्‍ली से सन्‌ १६६५ मे 
प्रकाशित हुआ । अंग्रेजी-हिन्दी में समान रूप से अभ्यस्त होमे के कारण इन्होंने काव्यानुवाद 
भी बहुत ग्रच्छा किया है। 'विक्रान्त सैम्सन! के श्रनेक स्थल ऐसे हैं, जो मिल्टन की भहिसाल्वित 
काव्य-शैली के ग्रोज और गास्भोय॑ को ही प्रतिध्वनित नहीं करते, बल्कि मौलिक काव्य का+-« 
प्रत्यग्म सुजन का आनन्द देते हैँ । जैसे, डालीला की यह उक्ति-- 

देख रही हूँ तुम वाशरिधि, बीख्त्‌ से बढ़कर 

अताराष्य हो, बधिर हो गए, पर समुद्र से 

समाधान कर हो लेती है वायु अन्त में, 

हो जाती है सन्धि तोयनिषि को तट से भी 

पर तेरा शमित से होगा पृष्ठ ३५ 


है हुन्दुस्ताना भाग २७ 


या कीरस का यह कथन 


शुभ हो अथवा अशुभ मिलेगी महुत्‌ सुत्नना, 
बुरी शोश्नतर श्रावेगी, शुभ संथर गति से। (पृष्ठ ४६) 


मौलिक सृजन के रस में पगी हुई अनुवाद की इस समर्थ भाषा को पढ़कर मन प्रसन्न हो 
जाता है। तत्यमानुप्राणित पद-शय्या अथवा सम्पुर्णं सन्दर्भ में कौंध भरने वाला सटीक 
शब्द-प्रयोग सधे हुए शैलीकार की अच्तःक्षमता को द्योतित करते हैं। इसी तरह राव की 
मौलिक कविताग्रों में भी “रक्तहीन ग्रान्थिक भाषा? कहीं नहीं मिलती है। 'ज्ञानांजन दालाका', 
आतम्भ', 'प्रसणास्य', मांगल्य शकुना इत्यादि जैसे शब्द भी इनकी कविताओं में सन्दर्भ- 
शिथिल नहीं प्रतीत होते ।* अर्थ-शैयिल्य, श्रतिप्रगल्भता या दुर्वबोध्यता से रहित इनको दाब्द- 
योजना में सर्वत्र आस्वादन-वाहकता मिलती है। इनकी भाषा की तारीफ में शमशेर 
बहादुर सिंह ने ठीक ही लिखा है--“,..क्या खड़ीबोली हिन्दी के किसी और भी कवि ने 
झपनी सब तरह की कविताओं में भाषा के शुद्ध प्रयोग पर इतना ध्यान दिया है, जितना 
श्री राव ते, क्रियापदों को उनका उचित स्थान देकर मुहावरों की इतनी रक्षा की है, जितनी 
श्री राव ने ? अज्ेय, बआालक्ृष्णा राव और सियारामशरश शुप्त...ये ही तीन नाम मेरें 
सामने झाते हैं ।”* काव्य-भाषा के इस पक्ष के अलावा राव की यह विद्येषता है कि ये 
सरल पददाय्पा में भी भाव-गाम्भीय भर देते हैं श्रौर श्रपत्ती अभिव्यक्ति-भंगिमा को नागर 
वैशिष्ट्य से मंडित कर लेते हैं। सचमुच, ये “विकसित वाग्बल” के कवि हैं ।३ तभी तो 
'कौमुदी” से लेकर “अद्धंशती' तक की कविताओं में कहीं शब्दों की लड़ी पिरोने की कला 
मिलती है, कहीं उदूं की जुम्बिश भरी' रवाती और कहीं संस्कृत के अलंकृत काव्य की मधुर- 
मँद्र गस्भीरता । 


उपर्यूक्त मौलिक झौर पनूदित काव्य-अ्न्थों के भ्रतिरिक्त राव के विचारक और 
इतिहास-समीक्षक रूप को स्थापित करनेवाले अनेक तसिबन्धर् कल्पना”, साहित्यकार, 
पाटल', 'अवंतिका”, “नयी कविता”, “गवेबणा”, 'क ख ग', 'धर्मग्ुग”, “माध्यम' इत्यादि में 
प्रकाशित हुए हैं। ये निवन्‍्ध राव के नि्श्वान्त विचारक रूप को हमारे सामने उपस्थित करते 
है और इनकी गम्भीर मनीषा तथा बुद्धिनिष्ठ आधुनिकता का द्योतन करते हैं। इनका यह 
विवारक रूप, यद्यपि ये मानते हैं कि कलाकार का व्यक्तित्व उसके विचारक व्यक्तित्व का 
जरखरीद गुलाम नहीं है, यदा-कदा इनकी कविताओं में भी व्यक्त हो गया है । जैसे, विशान- 
युग की खरी चुनौतियों के बीच भी कविता के भविष्य में अपना विश्वास व्यक्त करते हुए 
इन्होंने 'काव्य का युग” शीर्षक कविता में लिखा है-- 


'यह नहीं है कल्पना का, काव्य का युग! 
फह रहा हैं ग्राल का विज्ञान हम से 


परदे ३ ४ बासकृथ्ण राव को रे 


घूमती जाती धरा अपनी घुरी पर; 
अआ्रज भी आधी उजाले में रहेगी 
और आधी स्वप्द को होगी सम्रपित। 
हँस रही है आज भी कबिता श्षितिज से | (हमारी राहू, पृष्ठ २६) 


सी तरह निश्ताकित पंक्तियों में विज्ञान-युग की देत---रोबों, साइवरनेटिक्स या आ्ॉटोमेशम 
के विरुद्ध राव के विचारक रूप का उद्रेंक हुआ है-- 


सशीतस को सलुष्य ने बना दिया मनुण्य-्सा , 
सशीन-सा समुष्य को बना दिया सशीत ने ॥ 
कहाँ मिले मनुष्यता मशीन के भनृष्य में? 
किसे पता कि साँप ने डसा कि आस्तोच ने ? (हमारी राह, पृष्ठ ४३) 


इनकी नवीनतम कृति 'अ्रद्धशती' में भी हमें विचारक कवि की दाशंनिक उक्तियाँ मिलती 
हैं, जिनके द्वारा आत्मसन्धानी कवि की अन्त्ंष्टि ने वाग्थ और यथार्थ को श्रसाध्य 
समीकरण उपस्थित किया है। जैसे -- 
' कोरे ज्ञान फ्री 

ऊँची उठी आवाज, 

जिससे श्रौर भी ऊँचा बहुत॑ 

ग्रज्ञान सुनता है । (पृष्ठ भूट) 
इसी प्रकार उक्त कंविता-संग्रह की आदत” शीर्षक कविता में भावालुता या कवित्व कम और 
जागतिक वीक्षाभंगी या विचार अधिक है। फलस्वरूप, कवि-सुलभ भावुकता के साथ ही 
विचार और चिन्तन के आइलेप ने कवि को जीवन के संधात-संघर्षों कौ घत-घटा पर 
उड़तेवाला दार्शनिक बना दिया है। अतः कवि ने जीवत की कई चुभती हुई धमस्याओ का 
'दाशनिक” समाधान प्रस्तुत किया है। जैसे-- 

दबा चाहते हो ? तो आश्ो, 

और जरा, कुछ और जरा, कुछ और जरा 

तजदीक दर्द के । (अर्द्ध्॑नती, पृष्ठ ६७) 
इसी मनःस्थिति के कारण “अद्धंशती” की कई कविताओं में कवि भागनहुदय के भावप्लावर 
से संश्लिष्ट शब्दातीत कथ्य” को शब्दों में बाँधने के लिए प्रयतदील हुआ है तथा उस 
असीस जिज्ञासा ओर श्रभ्ेद्य तिरूत्तरता को भेदने की चेष्ठा की है) फल यह हुआ है वि 
कई समीक्षकों की दृष्टि में 'अद्धंदती', भावक पाठक के लिए “गुंगे का गुड़” भौर छायावार्द 
काध्य-तत्वों के विनियोग की आवृत्ति बन गई है । किन्तु, सचाई यह है कि कवि ने “अर्द्धशती 
में छायावादी कवियों की तरह प्राक्‍ततन अनुभूतियों की पुवरावृत्ति नहीं की है प्लौर एक . 


धाय प्रातिम कवि तथा अ्रघीत चिन्तक होने के कारण काव्य-सृजन के क्षणों में मी झाधुनि 
प्रुग की झनिवाये बोद्धिकता से बहुत दूरी नहीं रखी है 


द्वू एछुचुस्ताना साग दृ७ 


उपरयक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि कारयित्री और भावयित्री प्रतिमा के समायोजन 
को स्वायत्त किए रहने के कारण शव के काव्य-्व्यक्तित्त को समभने के लिए साहित्य की 
व्यापक पृष्ठभूमि का अवलोकन श्रपेक्षित है--साहिस्य की ऐसी व्यापक पृष्ठसूसि जिसमें एक 
और छायावाद, छायाबाद की आसज्नपुरव॑ काव्य-परम्परा, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद तथा नथी 
कविता का ह्पष्ट आस्पव हो और दुधरी ओर जिसमें यूरोपीय श्लेष्य-काव्य तथा संस्कृत के 
अलकृत काव्य की प्रभाव-यप्ठि विद्यनात हो । राव की प्रारस्भिक रचनाओं को देखने से ऐसा 
लगता है कि ये मूलत: क्लासिकल रुचि के कवि हुँ", जबकि इनकी विकसित रंचताएँ रोमांटिक 
रुफान को व्यक्त करती हैं। मतलब यह कि इनकी कविताओं में ब्लासिक और रोमांटिक 
प्रवृत्तियों का समंजन था संप्लवन है, साथ ही आधुनिकता के सन्दर्भ में. परिमाजित संस्कारों 
का समावेश भी | इसलिए इन्होंने त्रजभाषा से लेकर तथी कविता तक की विशिष्ट प्रवृत्तियों 
को आत्मसातु किया है भौर अपने जीवन-काल की हिन्दी कविता के साम्प्रतिकः तारूण्य को 
जज्ब करते की' सदैव चेष्टा की है। इससे पता चलता है कि इनमें बदलतो हुईं युग-संवेदताओं 
के साथ संपक्ति हासिल करने की अपूर्व क्षमता है। इसी क्षमता के भभाव में अच्छी से अ्रच्छी 
दब्सीयत शीघ्र द्वी भ्रनद्मतन हो जाती है। नयी उभरती हुई प्रवृत्तियों के' प्रति अनिषेध्ः की 
धारणा और बुगीन ग्रतिविधियों के प्रति पूर्वाग्रहहौत हृष्टि रखने के कारण हो इन्होंने 
क्षजज्ाषा-काव्य के भ्रन्तिम चरण, द्विवेदी काल, छायावाद, छायाबादोत्तर काल, प्रयोगवाद 
झौर नयी कविता--इन सबों का समंजित रूपायन हमारे समक्ष अस्थुत किया है। पहले ये 
ब्रजभाषा-कराव्य-प्रेसी थे ओर कविता में मति-गति-शुद्धि तथा छुन्दोबद्धता का बहुत ध्यान 
रखते थे । इसलिए इनकी “कोमुदी” में काव्य-रचना का प्रथालब्ध रूप मित्रता है । किन्‍्तु, 
'कथि और छवि” या 'अद्धश्तो” जेसी विकतित रचनाओं में इनकी कविता का नितान्त भिन्न 
हूप मिलता है। इस प्रकार ब्रजधापा काव्य के भ्रन्तिम चरण से लेकर आजतक की हिन्दी 
कविता के लिए इनका काव्य सजग 'सीसमोग्राफ' का काम करता है, क्योंकि इनकी कविताओं 
का क्रमिक अध्ययन कर कोई भी जिज्ञासु उक्त अवधि की हिन्दी कविता की सभी प्रवृत्तियो 
आर प्रतिक्रियाप्नों के संधात से अवगत हो सकता है। इतनी बड़ी कालाबधि की सभी 
काव्य-प्रवृत्तियों को तटस्थ भाव से देखना श्रौर उनके गुण को ग्रहण करना पूर्वाग्रहह्ीनता 
प्रौर अपुर्व भाहिका-शक्ति का परिचायक् है। ब्रजभाषा में काव्य-रचना करनेवाला कवि, 
ज्वाकर से इस्लाहु* लेनेवाला कवि, रुढ़िमुक्त नयी कविता का हमकदम बन जाय---यह विकास 
आइचयेकर है। 

इतनो व्यापक पटभ्ुभि पर अपनी काव्य-कला को रस-प्रीत और झनुगासित करने के 
कारण ही राब ने विभिन्न वादों के गोलबन्द घेरे से बाहर रहकर भी काव्योपबशुक्त सहुज 
सुखबोध्य भाषा की ऐसी विकसित धारणा, ऊध्बंग तथा निम्तभ पवेगत सपन्द और पंक्तिगत 
स्पन्द की ऐसी प्रसंगानुकूल नियोजना, छन्दोयत्ति और भावयति की समरुपता तथा लय-ताल 
की ऐसी मन्दक्कम अन्तःसंगति का निर्वाह किया है जो झाधुनिक हिन्दी कविता में प्रचलित 
वादों? के डिडिमघोष्क कवियों के लिए भी भब तक घसाध्य है। वास्तव में इनके पास जे' 
काव्य बोध, ५ ऊर्जा व्यक्तिख की सपृक्तता या नयी प्रवत्तियों के घात प्रतिषा 
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क्रो स्वोकारने को क्षमता है वह हमें बहुत कुछ सोचने को बाघ्य करती है| किस्तु भ्रव तक 
इनके काध्य पर बहूत कम सोचा भौर लिक्षा गया है इसलिए यह कष्टा जा सफता है कि 
इनकी रचनाएं अधुनावन साहित्यालोचकों से जिस मात्रा में चचित होने की अधिकारिणी हैं, 
उस सात्रा में चर्चा का विषय नहीं बन सकी हैं। निश्चय ही गण्य आलोचकों की अन्यमनस्कृता 
इसका एक सबल कारण है। लेकिन आलोचकों या समीक्षकों की इस अन्यमनस्कता 
का कोई संताप इनको नहीं है। कारण, (सेद्धान्तिक धरातल पर। इसकी स्पष्टोक्ति है कि 
“साहित्यकार भावक के लिए साहित्य-रचना करता है, समीक्षक के लिए नहीं |?" दो, 
इन्होंने श्रालोचक़ को...उसके कर्म को व्यर्थ नहीं माना है, क्योंकि लगे हाथ इन्होंने यह भी 
कहा है--'भझालोचक काव्य की अनेक ऐसी विशिष्टताश्ों को उद्घाटित बार सकता है जो 
उसकी सहायता के बिता अ्रहृश्य रह सकती हैं--केवल सावक की दृष्टि से ही नहीं, बहुधा 
कवि की दृष्टि से भी। अपनी रचना के लिए रचनाकार स्वयं सर्वाधिक सम्तुष्ठ भावक 
झ्रवश्य हो सकता है ४” इस प्रकार इन्होंने कवि के लिए आलोचक के अनुमोदन को. अनिवाय॑ 
नही माना है, केवल भावक के महत्व को स्वीकार किया हैं। इस मान्यता की विवृत्ति मे 
इन्होंने यहू उपपत्ति दी है कि /शिहप की दृष्टि से कितनी भी' उत्कृष्ट क्यों न हो, कविता यदि 
भावक के मन को रखाद नहों कर पाती, तो भावक के लिए ग्ह कविता नहीं है। पर जिस 
मन को रसाई करता कृविता का स्वाभाविक कर्म और सर्वमान्य धर्म है, वह मन केवल 
छलकते हुए उद्॒वेगों का पात्र नहीं है; वह विशद चेतवा-भ्रूमि है जिस पर भावना शौर 
विचार, हृदय और मस्तिष्क समान अधिकार के साथ निवास करते हैं और प्रभाव डालते हैं ।'? 
कृषि के इस कथन से और भी तीन बातें स्पष्ट होती हैं :-- 

१--रस-सर्जना काव्य का प्रमुख धर्म है। 

२---रस केवल भावोहेग नहीं है, और अनुभूतियाँ केवल इन्द्रियाश्षित नहीं होती हैं। 

३०-कविता में सौन्दर्य के साथ सरसता (जिसमें बोधगम्यता गतार्थ है) कविता का 
अविवार्य गुण है । 

शायद, कविता और झालोचना के प्रति इन्हीं विश्वासों के कारण राव ने सस्ती 
लोकग्रियता के लिए अपनी कविताओं के स्तर और रंग-ढंग को नहीं बदला है, क्योकि 
इन्हे माथूम है कि “सच्चे अर्थ में जिसे साहित्य कहते हैं, उसके भावक सदेव, धभी समाजों 
और देशों में स्वल्प ही रहे हैं, स्वल्प ही रहेंगे ।** किन्तु, यह निविवाद है कि राब एक 
“विशिष्ट' कवि होकर भी लोकप्रिय” कवि नहीं हैं। फलस्वरूप, इनका नाम हिन्दी कविता 
के साधारण पाठकों और छात्रों की जिद्ठा पर नहीं है। लेकिन इसे हम इनके कवि-कर्म 
की प्रसफलता नहीं सात सकते, क्‍योंकि शुगीन लोकप्रियता था जनख्याति अ्रन्ततोगत्वा एक 
बचना सिद्ध होती है और बहु कृति-साहित्य के स्तर को नीचे चसीटती है म्थवा कृतिकार को 
आत्म-प्रवारन्रती या विज्ञापनोन्मुख बनाती है। फिर भी हमें यह मानता होगा कि राब ने 
छा्ावादोत्तर काल के प्रारम्भिक कवियों की तरह सन्‌ १६३० ईसवी से ही लिखना शुरू किया 
किन्तु ये न तो अपने समसामय्रिक कवियों को प्रभावित कर सके और न विस्तुत पाठक 
समुदाय को ही प्रपनी शोर म्ाकृष्ट कर सके कवि-रूप में इनको इस स्थिति को लेकर कु 
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आलोचको ने इहें भीड में कही बहुत पीछे स्थान दिया है। कितु किसी भी ततस्थ था 
स्यायनिष्ठ व्यक्ति के लिए इस फतवे से सहमत हाना झौर इसी के आधार पर एक कंति को 
प्रव्वल नहीं, दोयम मानना कठिन है ॥ कारण, इन दिनों बिता किसी नये आात्दोलन का 
सुत्रपात किए था नये वाद? का प्रवतत किये भीड़ में आगे स्थान नहीं सिलता--सो राच ने 
नहीं किया । दूसरी बात यह है. कि केवल तात्कालिक यज्ञ की कसौटी पर किसी कवि की 
उत्कृष्टवा या महव का निरशय नहीं होता चाहिए, क्योंकि किसी भो कवि का वास्तविक 
महत्व काल-निकष पर प्रमाणित उसका मरणोत्तर यश्ञ ही सिद्ध करता है । फिर जीवनावधि 
में प्राप्त यश की सात्रा आगे चलकर घप्ती-बढ़ती रहती है। अब अंग्रेजी साहित्य में बायरत 
की अपेक्षा विलियम ब्लेक का बढ़ता हुप्रा महत्व इस तथ्य का सर्वोत्तम उदाहरण है । इसलिए 
रब यदि अभी कबि-रूप में अधिक लोकप्रिय और प्रतिष्ठित नहीं हो सके दो यहू इनके कवि- 
कर्म या कवित्व की श्रसफलत! का निबिवाद प्रमाण नहीं है । 

नयी पोढ़ी के दायरे से बाहुर जिन पूर्वप्रतिष्ठित कवियों ने नई कविता के प्रभाव को 
स्वीकार किया और तुकों के तुकमे छोड़े, उनमें बालकृष्ण राव का नाम भी उल्लेख्य है । राव 
की इस प्रभाव-सहिष्णुता की चर्चा कई झोलोचकों ने की है ।' सचमुच, राव ने प्रयोगवादोत्तर 
साम्प्रतिकता को भी पकड़ने-परखने की कोशिश की है। अतः हमें यह मानना होगा कि 
इन्होंने प्रात्यहिक परिवेश में अंकुरित नई वास्तविकताओं को अपनी कवि-हष्टि से ओकल 
नहीं होने दिया है । प्रायः यह देखा जाता है कि प्रत्येक नव्याधुनिकंता को अपनाने के मोह 
से अनुकरण की प्रवृत्ति जग जाती है, किन्तु इसका काव्य-विकास"? न श्रनुक्ृति है और व 
पटरियों के हेर-फेर की भ्राजमाइश; बढिकि इनका काव्य-विकास समसॉमयिकता' के दाषित्व- 
निर्वाह का प्रयास है और इनकी आधुनिकता रिक्‍्थ-सम्पृक्त है। काव्य-विकास की दृष्टि से 
१६३१, १६५७, १६४० और १६५७ ईसबी इनके लिए नए मोड़ों के निर्णायक वर्ष रहें है 
जो क्रमश: ब्रजभाषा, छाय्रवाद, प्रयोगवाद और नयी कविता से संबद्ध इनकी काव्य-रचना की 
दिश्ला को निरिष्द करते हैं । ब्रजभाषा-काव्य की समाप्तप्राय परभ्यरित काव्य-्संवेदता से लेकर 
रिक्थ-छिल अधुनातन काब्म-्बौध तक की यात्रा अपने आप में एक उपलब्धि है झौर 
पूर्व॑गदृह्दीन काव्य-प्रतिध्षा के वातायन की उन्मुक्तता का भ्रमाण है। 

इनके काव्य-विकास की पहली दशा 'कोमुदो' में मिलती है। इल्होंने 'कोमुदी” को 
(बिनम्रतावश ही सही) तुकबन्दियों का संग्रह” स्वीकार किया था | किल्तु, इन तुकबन्दियो 
के प्रकाशन से भी इन्हें 'एक भ्रनिर्वचनीय आनन्द का सुखद प्रमुअवा हुआ था। संग्रह की 
कविताओं झौर लेखकीय निवेदन से आज के सन्दर्भ में इनके तत्कालीन पुराने काव्य-बोध का 
पता चलता है । तब इन्होंने कवि के स्वान्त:सुख और सहृदय काव्य-मर्मजशों के मनोर॑जन को 
अपने सुजन का प्रयोजत माता था** तथा बहुत ही परस्परित शैली सें अपनी अंभ्ोग्यंत), 
ग्ल्पक्षता और सरस्वती के प्रति उपासना-भाव का उल्लेख किया था। फिर भी 'कौमुदी” 
की कविताओं के सर्वेक्षण थे दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं। एक यहू कि इनकी इस आरम्भिक 
कृति में प्रतिभा के बीज सुरक्षिव हैं, जिन्होंने प्रागामी कृतियों में स्पृहणीय विद्धार पाया है । 
'क्ोमुदी” की कविताओं में प्रा परिसाजित भाषा माधुरी. रसोत्यिक्तता और घछन्दोविधान 
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की अ्रदोष योजना उक्त धारणा को समर्थित करती है। इसीलिए इस संग्रह को श्रनेक एंक्तियाँ 
विकसित दष्चा के काव्योत्कर्ष की पू॑सूचना देती हैं। दूसरी बात यह कि कोमुदी' के रचता- 
काल तक ये तथ्गीन नव्यतम काव्यवारा 'छायाबाद' से प्रभावित नहीं हो सके थे, बल्कि ये 
शस्तगत ब्रजभाषा-काव्य के परम्परित संस्कारों ओर द्िवेदीयुगीन खत्वाट मान्यताओं से 
बेतरह आक्रान्त थे | छायावाद पर एक ब्यंग्य-परायण कवि की तरह तिक्त-कषाय व्यंग्य करते 
हुए इन्होंने आलोच्य-संग्रह की अन्तिम कविता (श्षीपेक छायावाद') में लिखा है-- 


रहते बजाते दूदे तारों की चविपत्डी सदा, 

शून्य में भो नित्य वहाँ होता एक वाद हैं । 
बहुते अनन्त अ्न्तरिक्ष श्रौर मित्यप्रति, 

रहता सदेव घृक वाणी का प्रसाद है। 
करण विहाग॑ का सुनाई देता राग सदा, 

रहती अतीतनस्सृति एक याद है। 
यही है प्रमाद का प्रसाद रूप छामावाद, 

प्रतिभा सुकवियों की जहाँ अपवाद है ॥ 


शायद, झाचाये शुक्ल ने राव जी की इसी छात्रावाद-विरोधी काव्य-प्रवृत्ति पर खुश होकर 
लिखा धा--“कौमुदी में 'जीवन के उस पार” की कोई बात मुझे न मिली । कवि की 
दृष्टि सवंत्र जीवम के किसी न किसी मामिक पक्ष पर ही पाई गई। भातरों का कृत्िय 
झमिनय, तरल और क्षरमंगुर रूप-विन्यास, विदेशी ढाँचे की लाक्षशिक वक्ता -यह सब 
बाता भी श्रीयुत्‌ राव की वाणी का नहीं है ।” मतलब यह कि कोमुदी” की कविताओ में 
छायावादी यू-बास तनिक भी नहीं है ! 


किस्तु, श्रुगीन प्रधृत्तियों के ग्रहण की दृष्टि से लोचदार और प्रभाव-सहिष्णु कवि- 
व्यक्तित्व के कारण सिर्फ चार वर्षो के बाद 'झाभास! की कविताओं में इनका छायाबाद- 
बिरोबी स्वर लुप्त ही नहीं हुआ, बल्कि ये छायावादी निकाय के अनुवर्त्ती कवि बन गए झौर 
इन्हे इसका शभ्रभिमान हो गया कि ये तारों का संगीत सुनने और तम की ज्योति देखने से 
समर्थ” हैं। मत: 'आाभास! की कविताप्ों से इनके काव्य-विकास का दूसरा मोड़ प्रारम्भ होता 
है, जिसमें ये छायाबादी भाव-भंगिमा, मंडन-शिल्प और द्विवेदीयुगीत इतिवतलात्मक संस्कार 
से मुक्त काव्योपयुक्त भाषा को स्वायत्त कर चुके हैं। 'आभाषः में संगृहीत कविताओं के 
इन्द्रधनुषी ओर कल्पनाविल शीर्षक ही (एकान्त, मुक्ति, आभास, वेदना, विकलता, उच्छवास 
इत्यादि) जो प्रयोग के पौन:पुत्य से वैशिष्व्य अजित कर छायावादी काव्य-धारा के सुपरिचित 
शब्द बन गए थे, संकेतित करते है कि अब कवि 'कौशुदी' के विपरीत 'जीवन के उस पार! 
और अलौकिक रूप राशि” की अनुभूति में ही मुख्यतः रम गया हैं और छायाबाद का 
व्यावसक गुशु--कैशोर भावुकता में लिप्त सबंचेतनावाद उसकी कृविता-वल्ल'री के लिए मालंच 
बन गया है । 'कौमुदी” में 'तरवार के धार पै धावनों है! जैसी समस्यापूत्ति करने 
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बाला कवि झ्लञभाग मे भावता भवन के दिव्य द्वार खोलमर ऐसी विशुद्ध छायावादी कविता 
लिखते लग गया 


आज व्यथित है सि, सुख का मन, 

छुटा चुके हैं नयत ग्रश्नुधत, 

अब अभिनद अभिलाषाओों में 
झाशा आश्रित हो न सकेगी । 
संजनि, कहपता सो मे सकेगी ॥१४ 


पु 


कांध्य-कौशल की दृष्टि से आभास! में विशेधाभास पर निर्भर छायरावादी 
अभिव्यक्ति-मंगिमा का अनेक स्थलों पर प्रयोग हुआ है। बैसे-- 


काँप रही है सुक अ्रतिध्वति 

उसकी नोरबता के स्वर सें। [पृष्ठ १०) 
अथवा, 

व्याप्त हो गया निखिल विदव में, 

कि की बोणा का नोरब स्वर | [पृष्ठ १३) 


इसी तरह आभास में छायावादी कवियों के प्रिय अलंकार 'विशेषशा-विष्येप” का 
भी प्रचुर प्रयोग मिलता है। जैसे--विकल शात्ति, जाशृत सुप्त भ्रान्ति, शीतलतर ज्वाला 
इत्यादि । इतना ही नहीं, आभास की कुछ कविताशों में कवि रोमानी रहस्यानुभूति तक 
पहुँच गया है, जहाँ उसने अपने अथरों पर अनन्त के मुदु अधरों के सुखद स्पर्श पाने तक को 
बात कही है ।* * इसी प्रकार आभास” शीषक कविता में, जिसके आधार पर संग्रह का 
तामकरण किया गया है, कवि ने केवल कण-कण में श्रसीम का अनुमान! ही नहीं किया 
है, बल्कि 'नीरवता का गात! भी छुन लिया ।१४ झत: यह कहा जा सकता है कि झाभास! 
तक अति-आते भ्री राव छायाबादी गिरोह के हमसुखन बस गये श्ौर "सिद्धहस्ता कल्पना 
के कवि हो गये | आभास! की कुछ कविताएँ भाव-पक्ष और कला-पक्ष की दृष्टि से छावावादी 
अनुशासन में इस प्रकार बँधी हुई हैं कि उत्से पत्त और महादेवी की कविताओं का मजा 
मिल जाता है| एक कविता तो ऐसी है, जिसका शीर्षक हुब-हू पन्‍त की प्रसिद्ध कविता का 
शौषक (भावी पली के प्रति) है। पता नहीं, पत्त और राव की ये दो कविताएँ हम-साम 
या हमउनुवान कैसे हो गईं ? आभास में ऐसे दो गीत भी संकलित हैं जिनमें स्थायी और 
प्रन्तरा के साथ ही टेक का विधान है। 

इनका तीसरा कांव्य-संग्रह “कवि और छुवि! (इंडियन प्रेस, १६४७) छायावादी प्रभाव 
का मृत्तिमान उदाहरण है। किन्तु यह प्रभाव इनके काव्य-विकास की अ्च्तिम सीमा-रेखा 
तहीं है । गैसा कि पहले कहां जा चुका है, विभिन्न “वादों! के विवादयुक्त बन्धनों से परे 
इनके कृवि-ख्यक्तित्त का स्वतत्र विकास हुआ झोर ग्रूगीन प्रयुत्तियों की पूर्वाग्रहहवीन स्वीकृति 
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ने इनके काय्य-बोध का दिदा निर्षारंण किया है शायद इसोलिए ब्रजमाषा से काव्य रचना 
का प्रारम्भ करके ये छायावादी प्रभाव और प्रयोगशीलता की गैल से गुज्रकर तयी कविता 
तक के साथ हमकदमी कर सके हैं। कवि और छवि” के समपंण से ही स्पष्ट है कि इस 
पुस्तक में ऐसी कविताएँ संग्रहीत हैं थो 'छन्दों की छवि', 'लय की मुदुता', 'शुचिता' और 
'साबुकता की भाषा” से आपूरित है। इसीलिए इस संग्रह में छायावादी घोल अधिक है। 
तभी तो कवि ने 'अकाश की पगघ्वनि? तथा छवि की पृकार' को सुता है, 'लुन्य की साँसों 
में स्वर का रस! घोलता चाहा है, सीमा के मुख पर झसीम को छविमय छाया' के अंकित 
होने की कामता की है एवं 'कवि और छवि” के नामकरण से यहेँ प्रतीकात्मक अ्रथँवत्ता 
प्रेषित की है कि *कवि' झन्तजंगत्‌ का अधीश है और “छवि” वाह्मजगत्‌ की सप्राण शोभा- 
सुषमा है । इस संग्रह में कवि के प्रति राब का दृष्टिकोण ही पूरा छायावादी है--- 


सिज स्वप्तों से जग को सिद्ा 
चित्रित करते रहे निरन्तर, 
झाज विदव की दिवस-ज्योति से 
अपनी निशा सजाकर झों लो।५ 


इतना ही नहीं, इस संग्रह की कुछ कविताओं को पहने पर ऐसा लगता है भानों इन्होने 
छायावादी काव्य-सिद्धान्तों को पद्यबद्ध करना चाहा है। उदाहरणाये, 'कविता का जन्म! शीर्षक 
रचता में इन्होने कविता के आविर्भाव और हेतु पर छायावादी काव्य-सिद्धास्तों के प्रवक्ता की' 
तरह विचार किया है। छायावादी काव्य-सिद्धास्तों के प्रवक्ता की तरह ही इन्होंने कई जगह 
छायावादी कविता की विशिष्ट प्रवृत्तियों--छन्द-मुक्ति का आग्रह (“स्वर हो स्वतंत्र, लय- 
तालहीन,' पृष्ठ १७), स्वच्छन्दता की कामना (कौन नियमों से नियंत्रित कर सका व्यापार 
मन के”, पृष्ठ २१) इत्यादि को उद्घोषित किया है। छायावादी प्रवृत्ति के कारण इस संग्रह 
में महादेवी, निराला, प्रसाद और पन्‍्त की छीष॑कहीन लघु कविताओं की तरह शीरष॑कहीन 
कविताओं की भरमार है। संगृहीव कुल ४४ कविताओ्रों में लगभग १८ कविताएँ शीष॑कहीन 
हैं ।१5 घक विरोधाभास यह है कि इस संग्रह का नामकरण जिस (अन्तिम) कविता के शीर्षक 
के आधार पर किया गया है, वह कविता संग्रह की सबसे लम्बी कविता है जो छायावादी 
प्रवृत्ति के विपरीत कथात्मकचाझता से युक्त है । 

इनके तीसरे कविता-संग्रह---/रात बीती”--का प्रकाशन १६४४ ईसवी में हुआ । इस 
सम्रह की भूमिका इनके छाथावादोत्तर काव्य-सिद्धास्थों को समभमने में अन्य संग्रहों की भूसिका 
की श्रपेक्षा अधिक महत्वपुर्ण है। 'छायावादोत्तर' इरालिये कि स्वयं अपती हृष्ठि में ये 
*रात्त बीती” के प्रकाशन-काल यानी १६५४ ईश्ववी तक छायावादोलर काव्य-प्रवृत्तियों को अच्छी 
तरह जज्य कर छायावादी प्रभाव के दौर से मुक्त हो चुके थे, क्योंकि तब तक छायावाद 
पुराना पड़ चुका था--एक काव्यान्दोलन के रूप में जीवित न रहकर इतिहास बन चुका था 
और अपने को शोली या प्रणाली-मात्र सिद्ध कर चुका था । 'रात बीती” की कविताओं पर 
पहली नजर डालते ही ऐसा लगता है कि सन है६५४ तक प्राते-भाते कवि व्योम-ऊुंजों कौ 

र्‌ 
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'छावा-परी” के छलावे से परिचित हो चुका था। इसीलिए उसने “रात बीती' में बादलों से 
यह कह दिया है---,..जीवन का तकाजा है कि छोड़ो व्योम का भ्रधिवास ।?१% सचमुच 
'राद बीती” की कई पंक्तियाँ कवि ने जिन्दगी की शीरीनी और हुर्शी में भींग कर लिखी हैं--- 

बोत जाती जिन्दगी सब को, मगर क्या 

खुद बिताई जिन्दगी अ्रपती किसी ले ? 

रोक पाया क्या कभी कोई सुबह को 

क्योंकि उत्तकी मौंद पूरी हो नपषाई? [प्रष्ठ ३८) 

किल्तु, अस्लियत यहू है कि छायावादी काव्य-सत्वों-- जिज्ञासा, कौतृहल, कत्पता' 
और फोमलता के प्रति 'रात बीती” में भी प्रच्छुन्त मोहु बचा हुआ है। छायवादी निर्भोक 
के इस वित॒त्थम का प्रयास राव की इस उक्ति में अप्रकट ढंग से मिलता जै--छायाबाद न 
कभी तया था, व कभी पुराना होगा।” फिर भी काव्य-विकास के सन्दर्भ में यह मानना 
होगा कि सन्‌ १९४४ (संभवतः प्रद्यासकीय दायित्व से मुक्ति) के बाद इनकी काथ्य-दिशा, 
शैली और शिल्प में स्पष्ट परिवत्तेत अनुकरणाप्रवण कवि-व्यक्तित्व के कारण नहीं, बल्कि 
जोवन की बदली हुईं परिस्थितियों, वास्तविक समस्याओं और परिवेश की नई उभरी हुई 
सिस्‍्तों के कारण हुआ होगा । इसलिए 'कवि और छवि' के परम्परानुमोदित छन्द और 
बधे-सथे तुक-ताल, परवर्त्ती रचनाओ्रों में पीछे छूट गये तथा मुक्त छन्द में कवि की अभिव्यक्ति 
निकास खोजने लग गईं । अतः कुछ समीक्षकों की यह राय है कि श्६५४४ ईचवी के बाद ही 
राव ने प्रपने सच्चे कवि-व्यक्तित्व का सन्धान किया है। 
रात बीती? की भूमिका से यह स्पष्ट है कि कवि का विश्वास बलज-कविता लिखने 

में नहीं है और न वह काव्य-सुजन की आानुष्ठानिक रीति. को स्वरीकारता है। अक्ृजिस प्रेरणा 
से चालित होकर ही कविता लिखना उसे भ्रमीष्ट है--“मैंने कविता, लिखने क्री प्रेरणा! से ही 
लिखी; इसलिए कभी नहीं लिखी कि लिखते रहना पाठक वर्ग का ध्यान अपनी शोर आाकृष्ट रखने 
के लिए थ्रावश्यक है ।” इस तरह राव यत्त-लालित कविता नहीं लिखते, बल्कि आन्तरिक प्रेरणा 
के ही क्षणों में कविता लिखते हैं। निराला ने भी एक जगह ऐसी मान्यता व्यक्त की है-- 


पहि मिला न तुमसे हृदय-छुन्द 
तो एक गीत भत गाना तुम | 


शायद, इसीलिए राव ने यहु स्वीकार किया है कि “परिस्थिति श्ौर वातावरण पर 
काव्य-श्रेंरशा जिस परिणाम में विजय पा सकी, उसो परिणाम में (उनकी) पद्च-क्ृति कविता 
बन सकी ।!” सचमृच, सच्ची प्रेरणा के विता वैसी कविता नहीं लिखी जा सकती, जो (राव 
के धब्दों में) “साधन हो नहीं, साधवा, साध्य सभी कुछ” ** हो । 

कला-पक्ष की इृष्टि से रात बीती' की कुछ विशेषताएँ ध्यातथ्य हैं; क्योंकि इसके 
अन्तर्गत संगृहीत कविताओं में पुणुँक और पादान्तर-प्रवाही छत्द-लय, भाव और पर्थ की 
सहचारिता, विराम-चिह्नों की सटीक व्यवस्था तथा सोम्य दब्दानुशासन का विशिष्ट विनियोग 
मिलता है. कई स्थज़ञ ऐसे हैं जहाँ झ्रावेगमुख २ वाक्‍्यांशों की योजना के द्वारा संग्रथित तुक 
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का प्रयोग किया गया है श्रववा बीच में हो पूर्णो विराम देकर मध्य यति द दी गई है। 
हम पंक्तिप्रान्तिक यति की प्रचलित पद्धत्ति का निलम्बन कह सकते हैं । पादान्तर योजना प 
निर्भर चिह्ृतिचार की देढ़ो लपेट इन पंक्तियों में देखी जा सकती है--- 


राह अतजाती, अंधेरी रात है, हम 

साथ हैं, फिर भी अकेले खोजना है 

मार्ग अपना । पर जहाँ भी, जब कभी भी, 

जिस तरह भी अन्त हो पाये, पथ या 

शक्ति का, या पूर्ण यात्रा ही स्वयं हो, 

दूर हीं था पात, होंगे साथ ही हम । * 
पहाँ चिह्म-विचार की पुर्णुक पद्धति को छीड़कर पादान्तर योजना के ग्रहण के कारण बहुत ही 
लपेटर्वा शैली का पंक्ति-विधान मिलता है ! फलस्वरूप, उद्धृत पंक्तियाँ वाक्यांशों की सर्वान्वयी 
प्रकृति, यत्ि-विभाग की वक्ता ओर पद-यद्दि के स्थानान्तरण को उदाहत करती हैं! 

यद्यपि रात बीती” में ही कवि ने कविता के लिए कल्पना और अनुभूति की युगपद 

प्रतिवायता महसूस की थी और केवल कंहपता को काव्य-सूजन का श्रेय नहीं दिया था, 
तथापि 'हमारी राह” में आकर ही उसको ईमानदार काव्यानुभूतियों का, जिस पर यथार्थ 
की टकराहुट से छाले पड़े हैं, उत्कर्ष देखने को मिलता है । 'हमारी राह' का प्रकाशन १६५७ 
ईसवी में हुआ, जिसमें विचार-संयुज कांव्यानुमूतियों, जीवन के गहन प्रर्थो और मानवीय 
संबंधों को अभिव्यक्ति मिली है। इस संग्रह में “रात बीती' से भी आ्रांगे बढ़कर कवि ने युग, 
जगतु और जीवन को अनुभूति के स्तर पर देखने को कोशिश की है। ज्ञायद, हमारी रहा 
तक आदे-आ्राते उसने यह महसूस कर लिया कि काव्यानुभृति और जीवतानुत्ृति में राथंक्य 
कवि-कर्मे और कवि-धर्म को अधुरुंता का द्योतक है । कारण, काव्यानुभ्ृति भौर जीवनान भू्ति 
की अपृथकता या सागुज्य से हो उत्कृष्ट सृजन की सम्भावनाएँ सशक्त होती हैं। भ्रत: इस' 
संग्रह में न यवाथ॑-संपूक्ति को उदूल करने की कोशिश है, व परिष्कारहोन शिल्प का आरोप 
अथवा अ्रभिव्यक्तिगत उलफाव है और न अनुभूति का अटपटा दूराव ही । 


किन्तु, “६७ तक आते-आते श्री राव प्रयोगवादी दौर में भ्राकर केवल राह के श्रन्वेषी 
रह गए, गन्तव्य के नहीं-- 
यह राह 
केवल राह है, 
केकल हमारी है, 
हमारो दृष्टि में यह राह है केवल | (हमारी राह, पृष्ठ १०) 
इस संग्रह में एक ओर इन्होंने प्रयोगवादियों को तरह नम्ने और अ्परम्परित उपभानों 
हे अनेकत्र अन्वेषण किया है (जैते--रथ का पाँचवाँ यहिया?, छठा पत्ति द्वरोपदी का, 
धाठवें दिनसा निरधंक”) और दूसरी झोर पुरा प्रसंगों के नवीन व्याब्याता की तरह पुराने 
त्रों झयवा अठीकों के वह्दारे यानी जातीय झवचेतन में छिपे हुए आाद्च बिम्बों के द्वारा 
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भघुनातन ग्रुग की नई सवेदनाग्रों को प्रमिव्यक्त करने का प्रयोस किया है आलाच्य सम्रह 
की 'रेडियो' शीर्षक कविता इसका सर्वोत्तम बदाहरण है ॥१९ 
इनका नवीनतम कविता-संग्रह अद्धशती” १६६४ ईंसवी में प्रकाशित हुआ है, जिसमें 

१६५८ से १६६३ तक की चुनी हुई कविताएं-संगृहीत हैं। कुल पचास कविता्रों में पाँच 
कविताएँ अनूदित हैं---दो वड्‌सवर्थ की, दो वाल्ट छ्विटमेन को और एक रवीद्वाय ठाकुर 
की । अद्धंशतो' पर पहुँच कर भी करत की रोमांटिक चेतना समाप्त नहों हुई है, क्योंकि इस 
सग्रह में लगभग तीन कविताएँ चाँद या चाँदनी पर हैं, जो कवि की उल्मादिवी कल्पना को 
चन्द्राह!' (!) सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैं। थों इस संग्रह में कवि की दार्शनिक ग्रम्भीरता 
(ओर दाशंनिक तठस्थता भी) पहले की अपेक्षा बढ़ गई है और अभिव्यक्ति को बारीक बनाने 
की चेष्टा में विवक्षा धृमिल हो गई है अथवा कथ्य बहुत प्रच्छुन रह गया है। संग्रह का 
प्रारम्भ ही दाहमनिक की तटल्थ गरम्भीरता के साथ हुप्ना है, क्योंकि पहली कविता में कि ने 
एक भ्रह्य-प्रतिवंचनीम शक्ति के प्रति विद्वास व्यक्त करते हुए जीवन में छिपी हुई सम्भावित 
झाकस्मिकृता का संकेत किया है-- 

भुक रही है भूमि बाई झोर, फिर भी 

कौन जाने, 

नियति को आँखें बत्ताकर 

श्राज घारा दाहिने बहू जाय । 

जाने किस क्विरश-शर के वरद आधात से 

निर्वर्ण रेखाथित्र बोतो रात का 

कब रंग उठे | सहसा सुखर हो 

सुक क्या कह जञाय ! 

किस्तु, इस दाशंनिक तठस्थता का सातत्य झ्बाधित नहों रह सका है, क्योंकि सलत: 

रोमांटिक होने के कारण राव पझ्रब तक अन्‍्तसुंख भाव-सम्पदा के ही कवि हैं। इन्होंने' संग्रह 
की दूसरी कविता में इसे स्वीकारा है कि सब कुछ व्यक्ति के झआन्तरिक उत्साह पर निभेर 
करता है | जिस तरह चंगा मन कठोत में गंगा पा लेता है, उसी तरह मन की उमंग किठी 
भी तिथि को त्योहार बना देती है-- 


भनाता चाहता है प्राज हो? 

“>-तो मान ले 

त्योहार का दिन 

श्राज ही होगा ! 
फिर भी यह विवादरहित है कि अद्धशती' में कवि की प्रौढ़ि प्रकष की भोर बढ़ी है 

झोर उत्तकी कला-चेतना श्रधिक पुष्ठ हुई है | उदाहरण के लिए 'पाषाण-कारा” शीर्षक कविता 
की इन पंक्षितयों को देखा ना सकता है, जिनमें कवि ने शिल्पी के सृत्नन धरम, युग-सस्य भौर 
कला के कच्चे माल के प्रति अपनी निर्जान्त घारणा व्यक्त की है 
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उठो शिल्पी, उठो सुर लो 
पुम्हें पाधाण-कारा से 

ने जाने श्राज 

कितनी सु्तियाँ 

आवाज़ देती हैं । 

डठो, 

उत्पुक्त कर दो 

आज को बन्दी कलाकृति को ! 


उद्धत पंक्तियों की भाषा-शेली से स्पष्ट है कि कवि ने यत्नज शल्पिकचारुता या कविता 
के बहिरांगिक कारुकायेँ से काव्याभिप्राय को शिल्पाक्रान्त किए बिता ऐसी भाषा-शेली का 
निर्वाह किया है, जिसकी सरलता में वह गद्यात्मकता नहों जो प्राय: कविल के श्रभाव का दोतक 
हुआ करती है । यदि इसी स्तर का निर्बाह सवंत्र होता, तो भाव और शिल्प के सामंजस्य भ्रथवा 
भावानुसारी झब्द-चयन के कारख सम्पूर्ण अद्धंशती' में कलात्मक प्रौढ़ि, पेशश्र्रेषशीयता 
ग्रोर भर्थगत रमणीयता का हृदयावजंक समन्वय अझ्रबाधित रह जाता । तथापि यह ध्यातव्य 
है कि कवि की कल्पना और काव्यानुसृत्ति ने वस्तु-सत्य तथा युग-बोध को एकदम उपेक्षित 
करने की चेष्टा नहीं की है । इसलिए “श्रद्धंशती” की कविताओं में पलायन, क्रुष्झा या अ्रवास्था 
का गलग्रह नहीं मिलता है । 

एक झास्थाजशील कवि होने के कारण राव की कुछ कविताएँ शक्ति-संवेग से युक्त है, 
क्योकि कभी-कभी आस्थाधिक्य के कारण इनके कवि प्रासोों में प्रभंजन की प्रवलता* समा गई 
है। उदाहरणाबं, 'अद्धंशती” को 'गा सके तो गा? शीर्य॑क्र कविता इसो मारी में लालसा, 
साहस और शक्ति के उद्रेक की कविता है। कवि चाहता है कि यदि विधिवश्ञात्‌ प्रतिकूलताएँ 
ही एकजुट होकर पर्यावरण बन जाएँ, तब भी अदस्य मानव-मत अपनी अच्छी लालसाझों को 
न छोड़े । इसलिए कवि ने विहंगम के व्याज से प्रतिकूल परिस्थितियों के च्यूहू में फंसे हुए 
मानव-मत को कहा है--८ 


गा विहंगस | गा सके तो गा ! 

लुट गया सधुमास का खाघुर्ध ? तो क्या ? 
कष्ठ में स्वर है श्रगर, तो 

आत्म-निर्भर हो, निडर हो--गां 

आँधियाँ आती रहीं, आती रहेंगी । 

हुँठ पर पैठा हुआ है तू, भकोरों से अरक्षित 
उठ रहो हैं श्राधियाँ 

पर खोल झपने भूस छा ४) 
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प्रद्ेंशशी की दो प्य विश्लेषताएं मी द्र॒ष्टट्य हैँ. एक यहू फि इसमें भाव और 
विचार के सामान्य विभेद से ऊपर उठकर मभावात्तीत विचारों को व्यक्त करने की कोशिश 
की' गई है । इपी कोशिश के कारण अद्धंशती' की कुछ कविताओं में एक जीवन-दाशोनक 
की गम्भीर ममवेदता मिलती है जो शब्दातिशय नहीं, शब्दों की मितव्ययिता द्वारा 
अभिव्यक्त हुई है | दूसरी विशेषता यह है कि 'अर्द्धशषती” में लघुयति स्पन्‍्दों से युक्त कई कविताएँ 
मिलती हैं। प्राय: ऐसी' कविताएँ छोटी-छोटी पंक्तियों में रची गई हैं और इनमें प्राचेष्टित 
घ्वति-मफंकार को भरते को कोशिश तहीं की गई है। इस प्रकार अभिव्यंजना की स्तरीय 
विविधता और मामिक श्रर्थच्छायाश्रों की कान्ति ने 'अद्धंशती” की कविताओं को रमशीय 
बना दिया है। अतः यह संग्रह प्रमाणित करता है क्षि राव की कविताएँ नीरन्म बुद्धिवादिता 
या एक अध्ययनशील दुद्धिजीवी को भावनात्मक प्रतिक्रिया-मात्र नहीं हैं । 

तई पीढ़ी की कांव्य-प्रवृत्तियों के साथ रहकर भी राव ने कुंठाओं के तथाकथित 
इवासावरोध से हार नहीं मानी है । इसलिए इन्हें अनास्था का कवि नहीं माना जा सकता। 
वास्तविकता यह है कि ये सही मानी में आस्था के कवि हैं। इन्होंने १६४१ ईसवी में रचित 
“थास्था! शीषंक कविता में लिखा है--- 


छिपे कहीं, पर फिर लौटेंगे कभी स्वप्न भी मेरे, 
सारी रात बिताकर जैसे लौटा सूर्थ सबेरे । 
फिर सधुऋतु होगी, सुन लेंगे फिर कोकिल के गाने, 
हो जायेंगे नथे-नये फिर जो हो चुके पुराते। 
यह धराहुनीय' है कि इस 'विपयं॑स्त युग सें! भी राव झास्था के कवि हैं। तभी तो ये 
केवल 'विवक्षु मन की प्रदम्प प्रेरणा' से “निरुद्देत्थ सृजन नहीं करते, वल्कि सिद्धान्त: यह 
स्वीकार करते हैं कि “सृजन की प्रेरणा केवल आस्था से हो मिल सकती है, अ्रतास्था से 
नही ।7*९ प्रतास्था के वर्तमान युग में भी इसकी! प्रगाढ़े भ्रास्था का प्रमुख कारण यह है कि 
ये सभ्यता के इतिहास को प्रगतिश्षीलता का इतिहास मानते हैं। अतः इन्होंने मानवता के 
सगलमय भविष्य में अपनी दृढ़ श्रास्था को व्यक्त करते हुए लिखा है--“आज की साहित्यिक 
चेतना का प्रतिनिधि झपने को अकेला या प्न्वेरे में वहीं पाता । वहु स्वीकार करता है कि 
पुरानी मान्यताएँ टूट चुकी हैं, पर उसका विद्वास है कि नई भान्यताएँ बन रही हैं, बनेंगी । 
वह किसी कदु-सत्य से इन्कार नहीं करता, पर विश्वास करता है| कि विकासशील मानव-वबुद्धि 
झोर उत्लतिशील मानव-समभ्यता टूटी-फूटी' मान्यताम्ों के खँडहर में ही नहीं रहेगी; खंडहर 
साफ किए जाएँगे झोर नई इमारतें बसाई जायंगी ॥।?*७ संभवत: इसी हढ़ श्रात्या के कारण 
कवि नियति में विश्वास रखने पर भी निराशावादी नहीं हुआ है। रंग-विरंगे आवरणों के 
भीतर छिपे हुए कटु-यथार्थ की तिमेम पहचान उसे माली खूलिया से ग्रस्त नहीं कर सकी है 
बल्कि बहू जिन्दगी के अठल अंजाम को जानकर भी मौज मना लेता चाहता है--- 


दीप के नोचे श्रच्छेरा हो भले हो 
झाज दोवालों मनानों है हमें तो |" 


प्र रच्ह बालकृष्णम राव को काव्य-साधना श्ज 


सचमुच, कवि की यह एक ध्यातव्य विशेषता है कि नियति में विश्वास रखकर भी 
हु हार मानते वाला नहीं है, साहुसी और आशावादी है। इसलिये नियति का सह्दारा न 
गाने पर भी वहु खतरा मोल लेकर मस्ती में रह सकता है--- 
कौन ससभाए नियति की नीति क्‍या है? 
क्यों डबाकर नाव लहरों का निमंत्रश्ण 
साधना स्वीकार करना चाहती है ?*५ 
रात भर ही' शीर्षक कविता में इसी आ्रास्था का ऊध्वेबाहु उद्घोष मिलता है--- 
है उसे विश्वास ज्यों-ज्यों रात बढ़ती 
जाशरण का सुर्थ भी ग्राता निकठ्तर |*५ 
इसी आस्थाप्रियता के कारण कवि ने आधुनिकता! पर मिश्रित प्रतिक्रिया व्यक्त की 


है। अ्रतः झाधुनिकता में रूढ़ि के प्रति विद्रोह और आस्थाहीनता का जो भाव समाविष्ट है, 
उसकी झोर इन्होंने कूटभरा संकेत किया है--- 
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आस्था को पुराती वाटिका उजड़ी पंड्टी थी, 
बन्द थे बाज्ञार उस दिन रूढ़ियों के 
झाधुनिक सानव, हुई आरम्भ जब यात्रा तुम्हारी ।*४ 
इनकी काव्यानुभूतियों में बदा-कदा “नियतिः और 'अहृश्य' के प्रति गहरा विश्वास 
अलकता है, क्योंकि ये अप्रत्याशित अज्ञात को भिष्टि को स्वीकार के लिए सर्वत्र तत्पर दीख 
पड़ते हैं ।१८ कवि-जीवन के प्रारम्भ से ही उनमें यह प्रवृत्ति मिलती है। सन्‌ श्ह३२ में 
लिखित इनकी 'मियति' जीषक कविता आभास? में संकलित है जिसमें इन्होंने 'जीवन-संगिनी! 
शोर 'जीवन की पुण्य पहेली” के रूप में नियति के अस्तित्व को अगीकार किया है ॥ नियति मे 
इनका यह विश्वास अर्द्धशती” तक की उन कविताओं में भी लक्षित किया जा सकताब है, 
जिनमें इन्होंने अप्रत्याशित या असम्भाव्य को घटित करनेवाली नियति की क्रीडा का 
व्यंजनापुर्णा अंकन किया है। इनके लिए 'नियति” का अर्थ है अदृश्य-घालित एक पृवेनिश्चित 
व्यवस्था, जिसे हम प्रचलित शब्दावली में विधि का विधान” कहते हैं। इनके विभिन्न काव्य- 
प्षग्रहों में नियति के प्रति विश्वास को द्योतित करनेवाली ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं---- 
भावी के अदृदय चरणों पर 
नत है. वर्तक्षान का मस्तक ।--_कलि और छवि, पृष्ठ ११) 
बन्धु, नियति के संकेतों पर 
स्वप्न यहाँ बचते, सिटते हैं ।-- (वही, प्रृष्ठ १३) 
हृदय का सन्देश बदले 
नियति के श्रादेश में |--[बही, प्रृष्ठ ३४) 
नियति के आदेश को जग 
हो जान पाया बहो पृष्ठ छ३ 


श्प हन्दुस्ताना भा इछ 


अपने ही पदच्चित्र कुचलने 

निषति ते लौटी नियम बदलते ॥-- (रात बीती, पृष्ठ १३) 

झाज को कल की प्रतीक्षा हैं थरुगों से; 

गहु बिलक्षण साधना है सिद्धि जिम्तको 

पुबंलिदिचित है, विफलता भी विभिश्चित - 

'कल' पक्‍्िलेगा, किल्तु, पहलें आज! बचकर |-- (वही, पृष्ठ १६) 


आधुनिक हिन्दी कविता के क्षेत्र में, शिल्प की दृष्टि से राव की सर्वाधिक विशिष्ट 
देन है 'सॉनेट' की रचतां | संचघुच, ये एक सफल सानेटीयर' है," * जबकि सॉनेद ऐसी' 
जटिल छन्दोविधान वाली रचता में माहिर होना आझ्ासान नहीं है । अतिरिक्त विद्येषता यह 
है कि इन्होंने सॉमेठ में भी कई अपरम्पर्ित प्रयोग किए हैं | फलस्वरूप, इन्होंने सॉनेट-रचना 
में पूर्ण स्रच्छान्दता से काम लिया है और उसके पुराने छन्दशासत्रीय बन्धनों को तोड़ दिया 
है | एक 'छन्द-पचेत” कवि रहने पर भी इन्होंने सॉनेट की आन्तरिक्ष भावगत-सम्पदा पर 
झधिक बल दिया है, उसकी परम्परागत आंगिक हढ़यद्धता पर नहीं । इसलिए इसके विकृसित 
कला-काल के सॉतेट को हम 'मुक्तबन्ध” सॉवेट कह सकते हैं । 

इनका पहला सॉनेद “भ्राभासः में तीसरे पृष्ठ पर शिलता है, जो मई १६३१५ की 
रचना है। इसके बाद इनके काव्य-संग्रहों में सॉनेट की संख्या बढ़ती गई है। “रात बीती” 
में लगभग बीस सॉनेट हैं और 'हमारी राह' में बाइस । यद्यपि 'हमारी राह में सभी संप्रहों 
की भ्रपेक्षा सॉनेट की संख्या अधिक है, तथापि इन्होंने सॉनेट के छिल्प के संबंध में अपने 
दृष्टिकोश का सर्वाधिक सुस्थ निरूपण “रात बीती” की भूमिका में किया है जो संक्षिप्त, 
किन्तु सारागभें है। श्राभ्ास' के रचना-काल में इन्होंने रोला छन्द की पंक्तियों का और 
शैक्सपीयर की चतुदंशपदी के तुक-विन्यास का झनुसरण किया था; हिन्तु, बाद में इन्हें 
साँनेट का यह परम्परित छन्द-शित्प या तंत्र बहुत ही कृत्रिम लगा। अतः इन्होंने तुको के 
तुकमें के साथ ही चोदह पंक्तियों का बच्चन भी तोड़ दिया । इसी कारण इन्होंने बंगला के 
प्रसिद्ध कवि मधुसुदन दत्त की तरह अष्टक-घटक भावावर्त्तनविहीत सॉनेट लिखे हैं, जिनमे 
अष्टक और षटक के बीच की परम्परित भाव-यति नहीं मिलती है। मतलब यह कि इस्हे 
सॉनेट का पूर्वं्तेिश्चित आकार जो प्राय: ईमानदार और अकृत्रिम भावाशिव्यक्ति में बाधक 
होता है, बेमानी लगा | फलस्वरूप, इन्होंवे सॉनेट के परम्परास्वीकृत बाझतंत्र को छोडकर 
उसके अपेक्षित आन्‍्तरिक गुशों --कण्य की पक्‍्न्विति, स्पष्ड विवक्षा, नुकीली अभिव्यंजना और 
सिव॑हण पर ध्याव दिया। इसलिए इनके विकसित काव्य-काल में रे गए सॉनेट विशुद्ध पेवार्कीय 
ग्रादर्श के सॉनेट नहीं हैं। इस मामले में ये कामिनी राय से, बिन्‍्होंने बंगला में विशुद्ध पेत्नार्कीय 
आदर्श पर शवाधिक सॉँनेट लिखे हैं, नितान्त भिन्न कोटि के 'सॉतेटीयर” हैं। कुल मिलाकर 
ये एक प्रयोगवादी 'सॉनेटीमर' हैं और इनके सॉनेट प्रायः भावपूर्ण हैं मात्र शिल्पाक्रान्च वही । 

कला-पक्ष की दृष्ठि मे राव की कविताओं में ब्रिम्ब-विधास का लालित-कौशल 
मिलता है, क्योंकि खण्ड-खित्रों के रूपायन शझोर रूपानुमृत्ति के झ्रांवेग के साथ ही इनकी 
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कविताएँ अप्रतिम झूप-बोध से मंडित हैं । इन्हीं विशेषताश्रों के कारण इनकी कविताएँ विम्बों 
की झनन्तरोहमबता से भरी-पूरी रहती हैं। 'कौमुदी” के प्रकाजत के बाद से अधिकतर नई 
पीटी के साथ लगे रहने पर भी इनमें नई पीढ़ी का आक्रोग या संवेदनों की तीब्ता नह्दी 8 | 
फलत: इनकी कविताओं की तासीर उम्रुमन मोतदिल है। इसलिए इस्हें शनुण्णाणीत संवेदन 
का कृबि कहुता उचिस है । 
संइरभ-संकेत 

(१) राब ने पच्त की अतिमा' वर श्रपता मस्सथ्य व्यक्त करते हुए 'अतिशय प्रान्यिक 
भाषा' का विरोध किया हैं --,.. ,. .अतिशय ग्रान्थिक साषा एक ऐसा दुर्बहु भार है, जिसे 
पीद १९ लादकर कविता लड़खड़ाने लगतो है, थक कर बेंठ जाती हैं प्लोर लाख कोशिश करने 
पर भी अपने मुख पर सहुज सुनकान नहीं ला पाती ४7! (२) दष्टव्य, सादगी वे पुरकारो 
शीर्षक निबन्‍्ध, कल्पना, सितम्बर १६६३, प्रष्ठ २८ (३) शुक्ल जीने कीमुदी' को 
कविताओं को पढ़कर लिखा था--- बसे अ्रधिक आइचर्य और आनन्द यह जानकर होता है कि 
मद्रास प्रान्तवासों होकर भी श्रापने (राव ने) हिन्दी की काव्य-भाषा पर ऐसा बिस्तृत अधिकार 
प्राप किया है जेसा आजकल के बिरले ही तवयुदक कवियों का पाया जाता हैं। एक झोर 
बजभाषा के मुक्तकों में हमें पंदावली को मेंजी हुई पढ़ता पिलती है, दूसरी ओर खड़ीबोली 
की नए ढंग की रखनाओों में कोमल और मधुर भावनाओं के अनुझष सावा की सहज स्वच्छनद 
गति । दंडक, स्वेध अपवदि हिन्दी के पुराने छात्दों के प्रवाह में लड़ी बोली के पद्म उसी माथुय॑ 
के साथ इले हैं, जिले हमारे कान अच्छी तरह पहचानते हैं।” (४। राव ने कुछ यात्रा-संस्थरणख 
भी लिखे है, जेसे-रूस में अठारह दिल (साध्यम, अगस्त १६६४, पृष्ठ ६), आप में पाँच 
दिन (आजकल, फरवरी १६४८, पृष्ठ १४)। इन यात्रा-संस्मरणों में इनके कवि-हृदय को 
रसोच्छल भावुकता मिलतो है (४) विशुद्ध ब्लासिकल दुखास्वक्षी बिक्रान्त सेम्सवा का 
ग्रनुवाद भी इस और संकेत करता है (६) राव स्वर्य ही रत्वाकर के प्रभाव को स्वीकारते 
है । इमके कथन से ऐसा मालूम पड़ता है कि इन्होंने प्रारम्भ में रत्वाकर से इस्लाह तक ली है। 
रत्ताक्षर की जन्मशती के अवसर श्रद्धांजलि निवेदित करते हुए इन्होंने लिखा है--(रव्नाकर 
जी ने) मेरी श्रारम्सिक रचनाओं को देखा ही नहीं, संशोधित ही तहीं किया, सुझे पास विठाकर 
पद्च-रखता का बाकायदा प्रभ्यास भी कराया । इन्होंने समस्‍्याएँ, विषय और छुत्द देकर पद्य- 
रचना कराई और उसका परीक्षण-संशोधन किया ४! (साध्यम, अबतूबर १६६६, १० १९-१३) 
(७) अद्वशतो' का शोषकहोन प्राक्घम (८) राव, श्राजकल, प्रगस्त १६६४, पुष्ठ # 
(६) द्रष्टव्य, हिन्दी नवलेखत (रामस्वरूय चतुर्वेदी), प्रृष्ठ ७६ (१०) राव के काव्य-विकांस पर 
डॉ० रघुवंश को यह टविप्पशी पठनीय है -छापाबाद के उत्तरकाल में बालकृष्ण राव एक 
शीतकार के छाप में स्वीकृत रहे हैं, पर पिछले वर्षों से युग से सम्पुक्त नई अनुभुतियों के साथ 
काव्य के क्षेत्र में श्राए हैं। इसमें भी नथो कबिता के प्रति सहासुभूति है और एक प्रकार से 
झपने छ्ायावादी सस्कारों के साथ ये नयो कविता की भावमुमि पर प्रमेश कर रहे हैं. परन, 

डरे 
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रचना प्रक्रिया की श्रा तरिक सवेदतीयता के अभाव में इनकी कवचिताझों पर भ्रब भी छामाबादी 
प्रभाव देखा जा सकता हे । अनेक कविताओं में थुग सानस के स थन ओर आप्मविहलेषण की 
प्रवत्ति परिलक्षित होतो है, पर इनमें अ्रवेक बार कवि इस सीमा तक तटस्थ जान पड़ता है कि 
आत्तरिक संवेदना की उपलब्धि के रूप में काव्य न लगकर बात का निर्बहश लगता हैं ।-- 
साहित्य का नया परिध्रेक्ष्य, प्रष्ठ १९२ (११) कोसुदी' के रचना-काल में कविता और कवि-कर्म 
के प्रति राव के हष्ठिकोश' का पता कि! शीर्षक रखना की इन पंक्तियों से चलता है--- 


बहुते सदा भेम-पयोधि में, स्वेह की जो रस-भार बहाते सदा । 
भपनी कविता के सुकण्ठ से जो, शुत्रि-स्नेह-सुगान सुनाते सदा । 
नित स्वेह-सनी हमें न्यारी ठुघा, जो पिला भतवाले बताते सदा । 
कहते रहुते कथा प्रेम की जो, जग में कवि वे कहलाते सद!। (पुष्ठ २९) 


(१२) शीर्षक उच्छवात', पृष्ठ २७ (१३) ब्रष्टव्य, 'सुक्ति' शीर्षक कविता को 
अन्तिम पंक्तियाँ, पृष्ठ १९ (१४) छायाबादी काब्यधाश की भ्रन्य विशेषताएँ, जैसे-- असूर्त 
का सुर्त विधान, बेदना के प्रति आसरत्ति इत्यादि अप्तास! को कविताश्रों से ही परिलक्षित होने 
लगी हैं । हष्डब्य, वेदना” शीर्षक कविता, आभास पृष्ठ २९ (१६) 'कबि के प्रति! शीर्षक 
कविता, पृष्ठ ४ (१६) कविता-संख्या ८, ६, १०, १४, १६, १७, १६, २१, २३, २४, 
२९, २६, २७, ३१, ३२, ३४, ३८ झोर ४३ (१७) रात बीतो, पृ० ६ (१८) बही, पृष्ठ १० 
(१६) वही, पृष्ठ २८ (२०) 'निर्वासिता सीता का गीत! (रात बीती, प्रृष्ठ १४) भी इस 
सन्दर्भ में देखा जा सकता है (२१) श्रद्ध शती, पृष्ठ २४, (२२) हंस १, सन्‌ १९५७, प्रष्ठ ७१ 
(२३) बही, पृष्ठ ७२ (२४) रात बीतो, पृष्ठ १५ (२५) वही, पृष्ठ २३ (२९) हमारी राह, 
पृष्ठ २२ (२७) श्रद्ध शती, पृष्ठ €४ (२८) राव के सहपाठो श्रो नरेंद्र शर्मा ते अरद्ध शी! 
को समोक्षा करते हुए ठोक ही लिखा है-- श्री बालकृष्ण राव का काँव्य दम्भोदृभव नहीं है, 
शोर ८ हो उनको मोलिक कविता पारजात्य मॉनालिसा बनती है। हशरने को तैयार और 
जीतने को आशा न त्यागनेवाले खिलाड़ी की भाँति वे आवेशहीन भाव-संपत्ति के धनी हैं । «.. 
साध्यम, अक्तूबर १६६४, पृष्ठ ६६ (२६) अज्ञेय ते इनके सॉनेद की चर्चा करते हुए लिखा है--- 
5847एउक्राघव. डि80, १086. €87क्‍ए एएडाए गैन्पे ल086 8गीएा368 छाए 
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फ्रॉयह और आज के 
साहित्य में उसकी # रवि अग्रवाल 
अन्त्वीन 


फ्रॉपड को खोजों ने व्यक्ति की चेतना का जो रूप उद्घाटित किया है, उससे हिंन्दी- 
साहित्य को तई दृष्टि मिली है, इससे कोई इनकार नहीं कर सकता | फ्रॉयड एक ऐसा 
मनोवैज्ञानिक था जिसने अपनी विचारधारा द्वारा साहित्य को सब्रतते श्रधिक प्रभावित किया 
है । वैसे साहित्य पर युग की विचारबारा का प्रत्यक्ष था अप्रत्यक्ष प्रभाव पड़ता हो है, पर कुछ 
विचारधाराएँ ऐसी होती हैं जितकी जड़ें गहरी से गहरी होती हुई एक बड़े भ्रुभाग को घेर 
लेती हैं। फॉयड की विचारधारा इन्हीं में से एक है। इस विचारधारा ने जीवत के सूल्यांकन 
की दिद्का में क्रान्तिकारी परिवर्तत किया, जिसका परिणाम यह हुश्ना कि हम प्रत्येक घटित 
क्रिया के पीछे कोई न कोई मानवीय कारण खोजने के लिए बेचेव रहने लगे झोर मानवं-मन 
के भीवर इतना प्रवेश करते गये कि हमें उसके अस्तराल में सत्र कुछ मिलने लगा। हमें पहली 
बार यहु ज्ञात हुआ कि चेतन मन के 'भ्रतिरिक्त भरी कोई ग्रन्य मत है जो हमारी सभी क्रियाग्रो 
पर नियंत्रण करके हमारे व्यक्तित्व का निर्माण करता है और मानव की क्रिपाएँ किसी ने 
किसी रूप में उसी मन से संचालित होती हैं। हमें यह भी ज्ञात हुआ कि मानव-मन उन 
तमाम क्रियाश्ों को भी करता है जिसका चेतन मन से कोई संबंध नहों है और वे कियायें 
जाने-पध्नजाने चरित्र को प्रभावित करती रहती है । 

फ्रॉयड के श्वाने के पूृवें तक मानव-मन को एक इकाई के रूप में माता जाता था और 
यही मानकर उसका अध्ययन किया जाता था। ऐसे अध्ययन की एक परम्परा अबाध गति से 
उन्नीसवीं शताब्दी तक मिलती है। सन के इस अध्ययन ने जीवन को स्थल दृष्टि से देखा 
और आदशवादी ढंग से उसकी व्याख्या की। साहित्यकार भी उसी के झनुसार शभ्रादशंवादी 
एवं धुधारवादी दृष्टिकोरा को लेकर चले | व्यक्ति को सामाजिक भूमि दी गई। साहित्य मे 
विभिन्न पात्र समाज के बीच रहकर, समाज से संघर्य करते हुए भी एक क्षण के लिए समाज 
सेन तो अलग होते थे श्लौरत उससे अलग होने की सोचते थे। सामाजिक जीवन में 
घुसी हुईं अनेक विक्ृतियों से वे युद्ध करते रहते थे। साम्राजिक जीवन में वे घुटते रहे, पिसते 
रहे, सामाजिक मूल्यों से उसको आस्थाएँ डगमगाती रहीं, पर किसी ने भी साभाजिक जीवन 
को कमी मो उपेक्षा नही की दस प्रकार व्यक्ति और समाज के बोच का सबध टूटने नहों 
पाया । फ़ाँयड के प्रवेश ते व्यक्ति और समाज के बोच के सबघ को ढोसों वरके एक लम्नों 
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कलाई उसपन कर ही जीवन और समाज के बीच चलन॑ वाले सप्रप॑ ने मानसिक सघघ का 
रूप धारण कर लिया. पात्र का दृष्टिकार। समाज से हटकर वर्ग वग से हग्कर परिवार 
मोर फिर अपने पर केन्द्रित हो गया । इस विचारधारा ते जीवन को पूर्ण वैयक्तिक बनाने 
का प्रयास किया । इस प्रकार से जो साहित्य मन में चल रहे संत्र्षों से श्रव तक श्रपरिचित 
था, मनोविज्ञान ते उसकी आँखें खोल दी । अब साहित्य में अचेतन श्र चेतन में खलने वाले 
सधर्षों की अभिव्यक्ति होने लगी। बड़े विश्वास के साथ पात्रों के मत की चीर-फाड़ आरम्भ 
कर दी गई झोर साहित्यकार अवेतत की तमाम पर्तां को खोल कर उसमें कुछ खोजने के 
लिए जुट गया । अनेक मतोवैज्ञानिक प्रणालियों द्वारा पात्र को समभने का प्रवास किया जाने 
लगा । इसने चरित्र-चित्रण के झ्राधार को भी सामाजिक से मनोवैज्ञानिक बना दिया । 

चरित्र-चित्रणः की दृष्टि से देखा जाय तो पहले के रचनाकारों को चरिभ्रांकन 
में बिशेप आयास की श्रावश्यकता नहीं होती थी | कारण कि साहित्यकारों की हृष्टि चेतन 
भत तक्ष ही सीमित थी, उन्होंने अचेतत मन की कह्पना तक्ष नहीं की थी। इसीलिए उनके 
पात्र जानै-हुचाने मे होते थे। यही कारण है कि प्रसाद और प्रेमचन्द तक के पात्रों में 
सामाजिक तत्व अधिक मिल जाते हैं। मनोविज्ञान ते मानव के व्यक्त चरित्र को अपेक्षा 
अव्यक्त चरित्र की और विशेष ध्यान दिया जो दृष्टि से अलग' होने पर भी व्यक्ति के सम्पुणा 
व्यक्तित्व का प्रेरक होता है। इस प्रकार से अचेतल मद को ही सब कुछ माना गया और 
अ्ग्यक्त को उभाड़ने में ही चरित्र-चित्रण की सफलता देखी गई। इससे पात्र वि! से हटते हुए 
मै की झोर बढ़ आाए। इस देस ने साहित्य को नवीन दिशा प्रदात की जिसके कारण 
श्रमेक पात्र (हम से लगने लगे । क्रियाझ्रों के पीछे देवी प्रेरणा का भाव सभाप्त हो गया और 
यहु माना जाने लगा कि प्रत्येक कार्य के पीछे व्यक्ति को अचेतम मन ही सक्रिय रहता है । 
पहुले कल्ला आदि को दैवी प्रेरणा से उद्भूतः माता गथा था, अब उसे माववीय धरातल दिया 
जाने लगा | भ्रव व्यक्ति को, व्यक्ति के जीवन को समझाने के लिए 'दैव! को न पुकार कर 
मानव के ही भीतर ऋाँका जाने लगा। तिश्चित ही मतोविज्ञान ने हमारी चेतना का नवीन 
सस्कार करके नई दिशा दी, पर फ्रॉयड की अ्रवेतन संबंधी कल्पना का एक ऐसा चातक 
प्रभाव भी पड़ा कि आज उससे समृत्रा समाज तिलमिला रहा है भौर अपने आप में एक 
घुटन का अनुभव कर रहा है। 

कहना न होगा कि फ्रॉयड ने काम! को मानव-मन की प्रेरक शक्ति के रूप मे 
रीकार किया है। उसये 'क्राम! की भित्ति पर ही अपने मनोविशान का भव खड़ा किया 
है | यद्यपि एडलर ओर युंग ने फ्रॉबड के काम संबंधी सिद्धान्त को स्वीकार न करते हुए 
उसका घोर विरोध किया तथा साहित्य के क्षेत्र भें लवीत मान्यताओं को जन्म दिया, पर आज 
के हिन्दी-साहित्य ने जितना फ्रॉयड से लिया, उतना किसी अन्य से नहीं । यही कारण है कि 
उससे 'सेक्सः की जो रूपरेखा सामने खड़ी की, उसका एक झच्छा प्रध्ययन हिन्दी-साहिंत्य भे 
उपलब्ध होता है| हिन्दी-साहित्य के अधिकांश लेखकों ने काम-अभुक्ति को ही अपने ग्रध्ययन 
का विषय बनाकर अपने अध्ययन को पूर्ण समझ लिया है । वैसे प्रेम अछहूँ लोभ क्रोध झादि 
पनेक मूल प्रवृत्तियों मृत्यु श्लौर जीवन की समस्याओं तथा भनेक मानसिक व्यापारा की चर्चा 
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हिन्दी-साहित्य में मिल जाती है, पर सबसे ग्रधिक चर्चा सेक्‍स को लेकर हुईं है और उसमें मी' 
काज-अधुक्ति था काम-कुण्ठा की विशेय रूप से । इसका परिणाम यह हुआ कि आज के हित्दी- 
सार्त्य में हमें अनेक पअ्रसाधारण चित्तवृत्तियों विशेषतः चित्त-विकृत्तियों (चित्त-बिक्ृति 
चित्त-विक्षिप्ति, चित्त-मन्दता और असामाजिक मनोवृत्ति) तथा काम-अश्रक्ति की अनेक 
प्रतिक्रियाओं (इच्छा पूर्ति का तीब्र प्रयास, निष्कियता', आक्रामक प्रवृत्तियों के प्रति मोह गौर 
परिस्थितियों के प्रति सहूज समझोता आदि) के अनेक चित्र देखने को मिल जाते हैं । 

आज लेखकों का एक बहुत बड़ा वर्ग व्यक्ति के करुण्ठाग्रस्त मन के विश्लेषण और 
उनके सत्‌ की रहस्थमथत्ता के पर्दाफाश में लग गया है। इस क्षेत्र में हिन्दी-उपन्यास-सा हित्य 
तो सबसे आगे है । ऐसे लेखकों की दृष्टि मन की पाशविक वृत्तियों के उद्घाटन तथा उस 
समाम वर्जित बातों को प्रकाश में लाने की ओर रहती है जो सामाजिक दृष्टि से भ्ट्वितकर 
तथा एकांगी है। ऐसा लेखक ने तो नियमों को, त॑ सामाजिक बन्धनों को, मन साभाज की 
मान्यताझो एवं आदर्शों को स्व्रीकार करता है और न ही अपने पाठक को उनमें विश्वास करने 
की दृष्टि प्रदान करता है । ऐसे मेखक अदलीलता एवं नञ्मता में ही कला के दर्शंव करते हैं और 
कुत्साप्रों को ही कला की संज्ञा प्रदान करते हैं। हिन्दी साहित्य के प्रनेक वर्तमान उपध्यासकारों 
ने फ्रॉयड के उक्त सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति को ही अऋपया ध्येय. बनाकर प्रपती रचमाओं 
में वेयक्तिक कुण्ठा के अ्रतेक चित्र प्रस्तुत किए हैं । क्‍या जैनेन्द्र कुमार, क्या इलाचंद्र जोशी, 
कया झज्ेय झोर क्या बदल, कृष्णवच्दर, अदक, भगवतीच रण वर्मा, भगवती प्रसाद वाजपेयी, 
मत्मथनाथ ग्रप्त, धर्मंवोर भारती, फररीश्वर नाथ 'रेखु, अमृतराय, झ्मृतजाल तागर आदि सभी 
ने किसी न किमी रूप में फ्रॉयड के सिद्धान्तों को ही अभिव्यक्ति की है। जैनेस्र झ्ौर अजेय की 
भ्रपेक्षा इलाचंद्र जोजी में अवस्य कुछ व्यापकृत्व मिलता है और वे फॉवड के काम संबंधी एकागी 
इृष्टिकोश की आलोचना करते हुए ऐसे सत्य की चर्चा करते है जिसकी ओर युंग ने सकेत 
किया था । जोशी जो ते लिखा है--'उतके (फ्रॉप्ड) कथनानुसार हमारे स्वभाव की जितनी 
विकृतियाँ है, उनका कारण दमित यौन-प्रवृसि है और जितनी सुक्ृतियाँ हैं या सुमंस्क्रत और 
समुन्नत प्रवृत्तियाँ हममें पाई जाती हैं, वे भी दमित बौन-प्रवृत्ति के उदात्तोकृत रूप हैं। गरज 
ग्रह है कि मानव-जीवत को प्रगति की ओर बढ़ाने वाली अ्रधवा विक्रृति की ओर पीछे बस्तीठने 
वाली मूल परिचालिका शक्ति एक ही है, और यह है यौन-प्रवलि यह कैंस। एकांगी झौर 
सकीर्ण दृष्टिकोण है, विशेषज्ञों को यह बताने की प्रावश्यकता न होगी ।” जोशी जी के इस 
कंधन का यहू झ्र्थ त लगाया जाय कि वे फ्रॉयडियत विधारधारा से मुक्त हैं। फ्रॉयड उनके 
साहित्य में हैं और खुले रूप में है। सच तो यह है कि आज का साहित्य और विशेषकर 
उपन्यास-साहित्य, चाहे वह किसी भी कोठि का क्‍यों न हो, फ्रॉयडिथन काम-सिद्धात्त की 
अभिव्यक्ति करता है। जैसे से लेकर आज तक साहित्य की उक्त धारा गतिमान्‌ है । 

फ्रॉयड ने काम संबंधी जिन मान्यततान्नों का प्रतिपादन क्रिया और झला क्षेत्र में उन्हे 
प्रारोपित करते हुए कहा कि कला, व्यक्ति के दमित भावों के अचेततव भंचार का प्रकटीकरण 
है. वे कला के लिए धातक सिद्ध हुए | इधर भनेक नये-नये उपस्यासकारों ने भी सस्ता को 
झोर भी वोभत्स बनाकर साहित्य पर थोपने का घृरित काय किया है पाष भी बर रहे हैं 
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आज के ये साहित्कार मनोविज्ञान का सहारा लेकर पाठकों के समक्ष आन्‍्तरिक घुटन शौर 
विश्षिप्ति के जो चित्र प्रस्तुत कर रहे हैं, उससे पाठकों के मत ओर मध्तिष्क में वासना का 
कोड़ा लग रहा है; साथ ही ऐसी कुंठाओं से साहित्य एवं कल्मा को सी निर्जोव बनाया जा रहा 
है। हिन्दी के उपन्यासं-साहित्य में यहु घृन तो और भी तेजी से लग रहा है जिसने चारों शोर 
मासलता को ही प्रश्नय दे रखा है । भ्रव तो साहित्य, साहित्य न रह कर पाशविक वृत्तिय्ों का 
प्रकाशन मात्र बन कर रह गया है । 

हम यहाँ पर इतना कह देना चाहते हैं कि फ़ॉयड ने अचेतन मत क्रे उद्दवादन द्वारा 
साहित्य एवं कला के क्षेत्र में जो क्राम्तिकारी परिवर्तेत किया हैं, उससे साहित्य उनका सद्दा 
प्रभारी रहेगा; पर अच्ेतन मन की उन्होंने जो कल्पना की है, वह अान्तिपृर्णें है। वस्तुत: 
उनकी यह कल्पना रोगियों पर आधारित है। साहित्यकार या कलाकार का मन रोगियों का 
भन नहीं होता, बहु उससे भिन्न होता है । फ्रॉयड भले ही प्रत्येक् व्यक्ति के मन को रोगी का 
मत मानें, पर झ्ाज का बुद्धिवादी व्यक्ति इस कथन को कभी स्वीकार नहीं कर सकता। 
कलाकार भिर्माण के क्षणों में अपनी वैभक्तिकता से पूर्णतः अलग हो जाता है। तभी तो 
उसकी निर्मिधि व्यक्ति-निरपेक्ष बचती है। यह वैबक्तिकता जितनी कम होती,है, कला उतनी 
ही सामाजिक होती है और समाज का प्रत्येक व्यक्ति उतना ही भ्रधिक उसमें झॉँक कर अपने 
को देख सकता है। फ्रॉयड को विचारधारा से तो कला पूर्णतः वैयक्तिक बत कर रह जाती है 
झौर उसमें वैयक्तिक सुख-दुख, राग-द्रेष का इतिहास मिलने लगता हैं जोन तो कला की 
प्रकृति है झौर न ही उसका स्वरूप ही । 

कला की प्रकृति वैयक्तिक न होकर सामाजिक होती है। कन्नाकार अपनी वैयक्तिक 
श्रवुभूतियों के द्वारा समष्टि की अभिव्यक्ति करता है। इसीलिए तो कला जीकबिंत, प्राशवान्‌, 
आनबन्ददायक है भौर दाइवत भावों से अनुप्राणित होती है । हम कला में वैयक्तिक झनुभूतियो 
के महत्व को तो स्वीकार कर सकते हैं, पर वैयक्तिकता के प्रकटीकरण को कला की संज्ञा नही 
प्रदान कर सकते हैं, जैसा कि फ्रॉयड स्वीकार करता है। थह सच है कि हम अनुभूति के बिना 
सूजन नहीं कर सकते, पअनुभृतियाँ ही सुजन की प्रेरणा प्रदान करती है, पर ये श्रनुभूतियाँ 
समष्टि के लिए उत्सर्ग हो जानी चाहिए । यदि ऐसा नहीं होता है तो रचना अपने आराप में 
वेयक्तिक राग-द्रेषों का लेखा-जोखा बन कर रह जाती है | इसलिये कला की वेयक्तिकता दुसरे 
को आनन्द प्रदान नहीं कर सकती । यदि हम कहें, जेसा कि फ्रॉयड से कहा है, कि प्रत्येक 
व्यक्ति का अचेतन मन काम-सूला है और कला में उसको ही अभिव्यक्ति होती है, इसीलिए 
सब को झानव्द प्राप्त होता है तो इसका यह प्रथे तिकलता है कि कला कुंठित वासनाओं के 
प्रकटीकरण के अतिरिक्त कुछ नहीं है । इस तथ्य को हम स्वीकार नहीं कर सकते हैं। कला 
का सांस्कृतिक एवं सामाजिक सूल्य होता है जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती है । कला या 
साहित्य का साम्राजिक जीवन से जितना अधिक घनिष्ठ संबंध होगा, वह अपने झाप में 
जतना ही प्राशवान्‌ होगा | वास्तव में कला सामूहिक है और अपनी अभिव्यक्ति के समंय एक 
ऐसे व्यक्तित्त का प्रदर्शन करती है जो उसके ग्रहूं से परे उसके ही प्रचेंततन मन की सामूहिक 
देन होती है. इसोॉलिए हम किसी भो रूप में कला में वेयक्तिकता को स्वीकार नहीं कर सकते 
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है ओर न ही उसे सामाजिकता श्रयवा सामूहिकता से प्रलग करके देख सकते हैं। फ्रॉयड मे 
अपने कला सम्बन्धी सिद्धान्तों में समाज एवं संस्कृति को कोई महत्व नहीं प्रदान किया । इसी 
के यह परिणाम है कि उसकी हृष्टि में कला दम्मित भावनाओं के प्रकटीकरण का साधनमात्र 
बन कर रह गईं। साहित्य अथवा कला, जीवन की असफलताओं की ग्रमिव्यक्ति नहीं है, वरल्‌ 
स्वस्थ मन की देन है । 

जो तिम्त श्रेणो का कलाएँ हैं ओर वस्तुतः जिन्हे कला को संज्ञा दी ही नहीं जा 
मकती है, उस क्षेत्र में फ्रांयइ का कला संबंधी सिद्धान्त ता स्वीकार किया जा सकता है, पर 
जिसे हम कला को सना से अभिह्वित करते हैं, वह निश्चित ही स्वस्थ मन की देन है । कला के 
प्ेत्र में फरॉयड नें जो उदात्ताकरण की वात कही है, उसे उसने सामाजिक भय का परिणाम 
माना है। उसके अनुसार भजाई, परोपकार अथवा नैतिकता के भाव व्यक्ति में नहीं रहते, वे 
समाज द्वारा लादे जाते हैं । जो भी भलाई समाज में दिखठी है, बहु समाज के दण्ड का भय 
मात्र है। यही भय कलाकार को उदात्त बता कर संदुभावों की अभिव्यक्ति कराता है। निष्कर्ष 
यह है कि यवि समाज का भय न हो, तो कहां भो मलाई एवं नेतिकता ने दिखे । कक्लाविघयक 
फ्रायड की यह मान्यता निश्चय ही किसी भी शुवी विन्तक को मान्य नहीं हो सकती । 

एक शिल्पी झूत्ति बताता है, पर जब वह उसमें मानवीय संवेदना के प्राण फूंका है, 
तभी उसमें जीवव श्राता हैँ और बह मूति प्राशवान्‌ हांती है। इसके लिए कलाकार को कला 
का सामाजिक मूल्यांकव करना पड़ता है झोर अपने व्यक्तित्व को उसी के लिए मिटा देना पड़ता 
हैं। अरने व्यक्तित् के मिटने से कलाकार नहीं भिटता, वरन्‌ उसका तो विकास होता है शोर 
साथ ही कला को सानबीय संवेदना मिलतो हैँ | यही समष्टि के लिए व्यष्टि का उत्समें है 
भोर यही प्रत्येक कलाक्षार का ध्येव होता है तथा होना चाहिए । इसके झभाव में कला 
अत्यकार की गहरी घाटियों में भटकती रहती है जैसा कि आज के हिन्दी-साहित्य में दाख 
रहा है | साहित्यकार को अपनी सृजनात्मक शक्ति को साथंक बताना है शोर मानवता के 
विकास को लम्बी दौड़ से भाग लेना है । यह स्त्रीका रा जा सकता है कि कलाकार का अपना 
स्वतंत्र व्यक्तित्व होता है और वह युग को सीमाओं में बंधकर नहीं चल सकता है; पर स्वतंत्रता 
का यह अर्थ नहीं है कि वह मातव-पूल्यों की उपेक्षा करके साहित्य को मनमाने ढंग से जिस 
ओर चाहे खोच ले जाए। यदि वह ऐसा करता है तो समाज के साथ-साथ सम्पुर्ण मानवता 
के साथ अन्याय करता है । 

प्रेत उठता है कि मनुप्य के भीतर चलने वाले थोन विधयक कार्य-व्यापारों को लेकर 
मानव के जो-जो चित्र हिन्दी साहित्यकारों ने दिये है, वे क्या मातव के यथार्थ चित्र हैं ? यह 
तरस यथार्थ है जिसे साहित्य को संज्ञा से प्मिहित नहीं किया जा सकता है। साहित्य का यथार्थ 
इमसे भिन्न होता है । साहित्य का यथार्थ जीवन का यथार्थ श्रवश्य है, पर उसका वीभत्स चित्र 
नहीं है जिम्ने भ्राज का साहित्यकार अपनी खुली आँखों से देख रहा है। उसमें हमारी 
दुरबंलताओों, विषमताप्ों, घुटन, तथा पाशविक वृत्तियों झादि का चग्न चित्रण नहीं होता । 
ग्यौर जो यह स्वीकार करते हें कि जीवन का हू-वहु फोटोग्राफ प्रस्तुत करना हो साहित्य का 
यथार्थ है वह एक आामक कल्पना के शिकार हैं प्राज के पनेक नोसिलिए साहित्यकारो को 
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ब्रपतोी इस सकीण विचारघारा का व्याग करना द्वोंगा और समान का तया व्यक्ति को स्वल्थ 
हष्टि से देखना होगा । यह स्वस्थ हष्टि ही जीवन की बीभत्मता का भरी एक ग्रनोखे ढंग से 
प्रस्तुत कर सकती है जिसके द्वारा व्यक्ति एक दिशा या सकता है। वस्तु के आादर्शात्मक 
अथवा तस्त चित्रण, जीवन को प्रभावित नहीं कर सकते हैं और न व्यक्ति को अपनी और 
ध्राकषितः कर सकते हैं। इसके लिए तो सत्य को शिवत्व से मंडित करना ही होगा । तमभी 
साहित्य का ध्येय पूरा होग 

मैं इतना पभौर बता देवा चाहता हूँ कि कला के यवार्थं का आदर्श से कोई विरोध 
नही है; हाँ प्रादर्ण को भले ही ययाथे की सूमि परश्चेंद ते हो। बथा्थ, कलाकार को पहुले 
भ्रूमि प्रदान करता है, फिर उसे उच्च इष्ठि देता है जिससे कि बच्चे एक स्थान पर खड़े होकर 
मानवीय सत्यों के प्रति अपनी आस्था प्रकट कर सके और मानव तथा समाज को उसके पूरा 
झूप में खित्रित कर सकने में सफल हों सकें । यथार्थ अगते सहो प्रर्थों में व्यक्ति को महान से 
महानतर बनाता हुआ मावबता के अनेक सीढ़ियों पर चढ़ता है जिससे हमें एक शक्ति प्राप्त 
होती है, भौर साथ ही हमारी भात्मा का विकास होता है। फ्रॉयडबादियों ने मानव-मत के 
भीत्तर चलने वाली कुत्सित लीलाओों के चित्रण का ध्येय बनाकर उसे यवा्थवाद को सज्ञा 
प्रदान करते का जो प्रधाप्त किया है, उसे स्वीकारा नहीं जा, सकता हैं। यह सहारात्मक 
प्रवृत्ति है। यहु मानव के पशुत्व को आराधना है। यह सच है कि सानव के पश्चृत्तर से 
यथार्थवाद मुख नहीं मोड़ता, मानव के भीतर जो कुंठाएँ हैं, बजित भावनाएँ हैं, यवार्थवाद 
उससे दूर नहीं भागता, वह उसका चित्रण करता है, पर वह सानव की अखण्डता पर 
विश्वास करके ऐसा करता है। मानव के भीतर जो पशुत्व और देवत्व है, यथार्थ उसके 
समन्वय पर विश्वास करता हुआ स्थुल॒ता से सुक्ष्मता की आर बढ़ता है | झत;ः यथार्थंबाद 
व्यक्ति की खण्ड-खण्ड रूप में देखने को प्रवृत्ति नहीं है। व्यक्ति तो एक साभाजिक प्राणी है, 
उसका मूल्य समाज में हो आ्रँकवा होगा । हम उसे समाज से अलग तहीं कर सकते । इसीसिए 
जो साहित्यकार सानव-जीवन और समाज को उसके समग्र रूप में देखता है, वही यथार्थवादी' 
कलाकार है। आज का यथार्थवादी साहित्यकार यथाथे के चित्रण से दूर हटकर यौतवाद थे 
इतना प्रधिक प्रभावित हो गया है कि वहू काम-भावना को जीवन की सभी क्रियाओं तथा 
व्यक्तित्व की नींब मान कर अचेतन मन की कामसूलक इच्छाश्रों के चित्रण में लगा है। इसी 
धारणा का परिणाम है कि झ्ाज का लेखक योनवाद के संकीरा दायरे में बद्ध है और जीवन 
को नई दृष्ठि से देखने की उसमें शक्ति नहीं रह गई है। ग्राज के साहित्य में सामाजिक तत्त्व 
भीरे-घीरे कम होता दोख रहा है। अतुप्त वासनाओ्रों, कुंठाओं, वजित इच्छाग्रों और मानसिक 
ग्रस्थियों में ही लेखकों का ध्यान भ्रटका हुआ है। समाज से दूर रहू कर उनके पात्र अपने 
श्राप में ही भटक रहे हैं । इससे स्वस्थ मानव का चित्र सामने ने आकर रूग्यु मानव का चित्र 
झधिक उभरा है। लेखक मसासत्र के इस सत्र के विशलेपरा में इतता शभ्रधिक लग गया हैं कि एक 
नहीं, अनेक प्रेत-छायाएँ निर्मित होने लगी है॥ पात्र, भीषण वासना के ज्वार में पीडित 
नग्नता से खेबमे लगे हैं। यथार्थ के नाम पर अइलीलता का प्रदर्शन आज जिस तेजी से ट्विन्दी 
साहित्य में हो रहा है. सचमुच यहू एक चन्ततोय बात है मोग-जन्य प्रानन्द के क्षणु प्राय 
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के प्रत्येक व्यक्ति के जीवन में आते हैं ओर प्रत्येक व्यक्ति उसे किसी न किसी रूप में महत्व 
देता है। पर इसका अथ यह नहीं कि भोग (काम) को ही जीवन का लक्ष्य बनाकर मानव 
की चेतना को कुंठित बनाने वाली उस्तकी विक्ृतियों को हो चित्रित किया जाये । ये विकृत 
छायाएँ किसी सुन्दर साहित्य का निर्माण! नहीं कर सकती । इससे न केवल महत्तर लक्ष्य 
झौ'र उच्च सांस्कृतिक जीवन की क्षति होती हैं, वरन्‌ व्यक्ति का जीवन भी घोर अन्धकार मे 
भटकता झनेक अनेतिकताओं को प्रश्नय देने में लग जाता है। हमें रोमांस की अनेक विक्वत 
कल्पनाएँ एवं कुंठायें ओर उनकी तृप्ति के प्रयत्व आकर्षक लग सकते हैं, उनमें आनन्द मिल 
सकता है, पर इससे जीवन को दिशा नहीं मिल सकती है | यदि हम यह कहें कि इससे पात्रों 
में वैयक्तिकता जन्म लेती है तो फ्रॉयडियन विचारधारा की यह वैयक्तिकता साहित्य का 
शुंगार नहीं कर सकती । मत को अचेतन ग्रन्थियों के प्रकटीकरणा मात्र से ही व्यक्ति वैयक्तिक 
यहीं हो सकता है, उसके लिए ऐसी अनेक रेखाओं का निर्माण करना होता है जो उसके 
सामाजिक महत्व को कम न करते हुए भी उसकी वैयक्तिकता की रक्षा करे । इसके अभाव में 
व्यक्ति मात्र कैस-हिस्द्री सा प्रतीत होता है । 


फ्रॉयड के अ्रचेतत मन का सिद्धान्त और कला संबंधी मान्यता प्राज भ्रमान्य हो चुकी 
है, कितु श्राज का हिन्दी साहित्यकार उससे चिपका है और उसकी दुह्ााई देता है । इसे हम 
स्वीकारना नहीं, बरत्‌ उसका झत्बानुकरण कह सकते हैं। झ्राज हिन्दी साहित्यकारों एवं 
झलोचक्रों का एक ऐसा वर्ग है जो कुछ सोचते-समझने के बजाय पूर्व बातों की ही अनुकृति से 
लगा हैं। जब तक अन्धानुकरण की प्रवृत्ति छोड़कर अपनी बुद्धि से निर्णय करने की प्रवृत्ति 
के प्रति भुकाव न होगा, तब तक वस्तु का सही झल्यांकन सम्भव नहीं द्वो सकता। अपने 
प्राप से ते सोचने-समभने का ही परिणाम है कि आज हमारे साहित्यकार बेबुनियादी बातों 
का सहारा लेकर तथा महत्‌ मुल्यों की उपेक्षा कर समाज को गुमराह कर रहे हैं। 


फ्रॉयड के सिद्धान्तों का चाह्स यूंग ने तीन्र विरोध फ्रिया है। फ्रॉयड के सिद्धान्तों की 
विवेचना हम पहले ही कर आये हैं, अतः उसके पुतरावृत्ति की श्रावश्यकता नहीं है ॥ यंग ने 
अचेतत मन को न तो बुरा ही कहा है ओर न पाशविक वृत्तियों का झक्षय भंडार ही । कास- 
बासता को जीवन की एक सात्र वासना स्वीकार व करते हुए यूंग ने उस्ते जीवन की अनेक 
वृत्तियों में से एक स्वीकार किया है और उसे मानसिक छाक्ति का एक रूप माना है। उसका 
कहना है कि मानव के अचेतन मन में ही नैधिक भावनाओं की भी स्थिति रहती है और बह 
नैतिकता समाज द्वारा थोपी गई नहीं होती। इसीलिए उनमें सावंभौमिकता' होती है। व्यक्ति 
स्वयं अच्छा है, इसलिए प्माज में झच्छाई है । यदि वह गब्रच्छा न होता तो फिर समाज में 
भलाई का प्रइन ही नहीं उठता । व्यक्ति का आन्तरिक स्वभाव ही चेतन पर' झाकर नैतिकता 
का प्रचार करता है। स्पष्ट है कि यूंग ने मानवीय संत्यों की स्थापना व्यक्ति के श्रवेतन में ही 
स्वीकार की है| नैतिक भावनाएँ ही व्यक्ति की पाशविकता पर नियंत्रण करती हैं और उसे 
पाव्नषिक द्वोने से बचाती हैँ फ्रॉयड की कल्पना ने तो मानव फो पूर्ण पश्तु है बनाकर उसके 
सामाजिक जोवन को विधटित कर दिया व्यक्ति भौर समाज के बोच फ्रॉपड ने जो खाई पैदा 
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की थी युग ने उसे पाटने का प्रयास किया झोर व्यक्ति को सामाजिक घरातल पर लाकर उरे 
एक सामाजिक प्राणी घोणित किया । 
यंग ते यहु भी कल्पता की कि व्यक्ति का अचेतन मन. वैयक्तिक और सामाजिक दोनो 
प्रकार का होता है । उसने वैयक्तिक अचेतन मत में दमित भावनाओं को स्वीकार किया है 
और सामाजिक अचेतन मन में उतर भावश्नतिमाओं को जो य्रुग-युगान्तर से स्थानान्तरित होती 
चली था रही हैं ओर चली जायेंगी । मन का यही भाग ज्ञान, सौन्दर्य तथा' नैतिकता का स्रोत 
है । इसमें रहने वाली भावनाएँ शाइवत होती हैं | जब तक व्यक्ति धामाजिक अचेतन मन मे 
नहीं फॉकता, तभी तक उसे मन कुरूप दिखाई देता है। सामाजिक मत की प्रेरणा से ही व्यक्ति 
उत्तम से उत्तम काम करके यश का भागी बनता है| समाज का भय या सम्राज के दण्ड का 
भय व्यक्ति को नैतिक नहों बनाता, वरन्‌ अपनी ही अचेतन शक्ति नैतिक बनाती है जो 
उसे सामाजिक अ्रचेतन मन्र से प्राप्त होती है। समाज के भय से आई नैतिकता स्थायी नही 
होती । भय समाप्त होते ही नैतिकता का अस्तित्व भी समाप्त हो जाता है। सामाजिक अ्चेतन 
मन की प्रेरणा से उद्भूत नैतिकता व्यक्ति के व्यक्तित्व के एक अंग के रूप में होती है। श्रतः 
कह सकते हैं कि व्यक्ति के भीवर बुभ कार्यों के लिए जो प्रेरणा आती है और जिससे प्रेरित 
होकर व्यक्ति झनेक शुभ एवं मंगलकारी कार्य करता है, उसे प्रेरणा प्रदान करने बाला यही' 
सामाजिक प्रचेतन मन है। साहित्य में व्यक्ति को काले और इबेत का मिश्रण कहा गया है । 
यह कथन युग के उक्त कथन की सत्यवा की ओर संकेत करता है। प्रत्येक व्यक्ति में ये दोनो 
मन--ैयक्तिक अचेतन सन अर्थात्‌ व्यक्ति का काला रूप और साभाजिक झचेतव मन अर्थात्‌ 
व्यक्ति का दवेत रूप---अवह्य रहते हैं | हाँ, यह व्यक्ति की चेतना के ऊपर निर्भर है कि उसका 
कौन सा अचेतन' सन प्रमुख है। बुरे से बुरे व्यक्ति के मन में भी अच्छाईं की भावना और 
घच्छें से व्यक्ति के भत में भी बुराई की भावना अवश्य रहती है, पर जब किसी में ग्रच्छाई 
की प्रधानता हों जाती है तो वह अच्छी व्यक्ति वन जाता है और बुराई की प्रधानता होती है 
दो बुरा । बुरा, अच्छा भी बन सकता है और श्रच्छा, बुरा भो। किसी' उत्तेजना पर व्यक्ति 
श्रच्छा या बुरा; किसी शोर भी,भुक सकता है। यदि वह भ्रच्छाई की ओर भुकता है तब तो 
सामाजिक: हित होता ही है, पर यदि किसी कारशवश उसका भूकाव बुराई.की ओर हो 
जाता है तो, स्रामाजिक अचेतत्त मत को प्रेरणा उसे बुराई करने से रोकती है और उस समय 
तक रोकती है .जत्र तक व्यक्ति का अचेतन वैयक्तिक मन सामाजिक भत की पुकार को दबोच 
नही लेता यह सामाजिक झचेतन मत अपना कास फिर भी नहीं छोड़ता । वह सतत प्रयत्न 
से एक ऐसा क्षण उत्नच्न कर ही लेता है, जब व्यक्ति श्रपनी अनैतिक क्रियाओं पर पछतवाता है, 
रोता है प्लोर दुख का अनुभव करता है। यह एक झनुभवर्सिद्ध तथ्य है कि व्यक्ति की आन्तरिक 
प्रेरणा उसे अमान्य कार्यों के लिए सदा रोकती है, जो यह प्रमाण प्रस्तुत करती है कि यूंग ने 
अचेतत मन की जो कहना की है वह नितान्‍्त सत्य और अपने भाप में पूर्णें भी है । यहीं पर 
झाकर, फ्रॉपड की अवेतत. मन संबंधी कल्पना निर्मल सिद्ध हो जाती है । 
।, » युग ते कहा है कि वही साहित्य स्वस्थ है जो सामाजिक ग्रचेतन मन की प्रेरणा से 
विश्ित छ्लता,है॥ इस कपन से इतना रुपष्ट है कि व्यक्ति रचना के क्षणों में व््धु नद्दीं फुक 


अंडू मे ४ फ़ॉयड ओर श्राज के साहित्य मे उसकी अन्तध्वनि र्है्‌ 


जो सामान्य ध्मय में रहता है। वह इससे कुछ भिन्न हो जाता है। दूसरे शब्दों में कह सकते 
है कि वह॒ सामाजिक मन की गहराइयों में खो जाता है। गहाँ पर यह भी जान लेना 
झावश्यक है कि अचेतन मत की दमित इच्छाओं की शक्ति नष्ठ नहीं हो जाती वरन सामाजिक 
मन की भाव-प्रतिमाशों को जगाने में काम आती है। इस प्रकार से' कलाकार का वैयक्तिक 
भत सामाजिक भावों को जगाने के काम आता है। वैयक्तिक मद की प्रेरणा जितनी तीत्र 
होंगी, सामाजिक श्रचेतत मत उतना ही सजग होगा । यहाँ पर कलाकार की वैयक्तिकता 
सामाजिकता के लिए झपना उत्सगग कर देती है। इसीलिए कला वेयक्तिक झअनुश्नतियों के 
धरातल पर खड़ी हो कर सामाजिक सत्य का उद्घादन करती है। 

जैसा कि प्रारम्भ में संकेत किया गया है, जहाँ फ्रॉयड ने यह भाना है कि चेतन- 
अचेतन एक दूसरे के दात्र हैं, इसीलिए अचेवन श्रपनी पाशविकता को छिपाने के लिए चेतन 
हारा नैतिक आवरण डालता है, वहाँ युंग ने चेतन-अचेतत को पुरक रूप में स्वीकार किया 
है। यंग के अनुसार व्यक्ति का चेतन झौर पचेतत मसल एक-दूसरे के विपरीत तो भ्वश्य रहते 
हैं पर विरोधी नहीं । यदि चेतन श्रंश बहिमुंखी होता है तो अचेतन मन अन्तमुखी, और यदि 
अचेतन मन बहिसँखी रहता है तो चेतन अन्तसुंखी । जब किसो' समय चेतत मन में कोई 
विशिष्ट क्रिया या सानस्िक भावना चरम सीसा पर पहुँचती है भर व्यक्ति का व्यक्तित्व 
विधदित होने को शञ्रा' जाता है, उसी समय व्यक्ति की रक्षा करने के लिए अचेतन मन 
क्रियात्मक स्तर पर सच्द्ध हो जाता है। यद्यपि इससे व्यक्ति कुछ समय के लिए एक नये रूप में 
सामने झाकर खड़ा हो जाता है जिसकी कल्पना नहीं की जा सकती, पर यहु व्यक्ति का 
अ्रसली रूप नहों होता । इस पूरक संबंध के कारण चेतन-प्रवेतन के बीच संघ की स्थिति 
नहीं रह जाती । फ्रॉयड ने जहाँ शत्रुता देखी, यूंग ने वहों समता देखी । 

हम यहाँ पर इतना झौर कहु देना चाहेंगे कि यूंग ने चेतन-ग्रवेतन की हृष्टि से चार 
मावसिक क्रियाझ्ों--वित्ततन, भावना, संवेदना और श्रन्तर्ज्ञन--की कल्पना की है। उससे 
संवेदना और भल्तर्ज्ञान को चिन्चन भरेर भावना के पूरक रूप में रखा है। यूंग की यह 
कल्पना उसकी श्रपदी एक विश्येषता है जिसकी कल्पना फ्रॉयड ने नहीं को थी । अपनी 
इन्हीं कल्पनाझों के माध्यम से युंग ने स्वस्थ मादव को खोज की । 

फ्रॉयड की आलोचना के लम्बे दौरान बूंग के विचार ने व्यक्ति को एक ऐसे धरातल 
पर लाकर खड़ा कर दिया है जहाँ व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी के रूप में सामने आता है। 
समाज से झलग उसका कोई महत्व नहीं है । इसीलिए इसका मनोविज्ञान णड़वादी ने होकर 
मानव सें आशा और चेवला का संचार करता है। इस प्रकार से फ्रॉयड के जड़वादी, 
भोगवादी, स्वार्थी झौर क्रर सिद्धान्त को स्वीकार न करके यूंग ने जीवन का सच्चा रूप सामने 
रखा है। आत्मा की चेतन सत्ता में विश्वास रखने के कारण उसका' व्यक्ति और भो अभ्रधिक 
प्राणवान्‌ बन गया है। श्राज के हिन्दी-साहित्य को ऐसे ही भारावान्‌ जीवन की अपेक्षा ८ 
जिसमें वासतां की बग्न लीला न होकर व्यक्ति की आत्मा का विकास हो और व्यक्ति समाज 
में रह कर सामाजिक मूल्यों के प्रति भपनी भास्था रखता द्वो ! 

कि 


'वसन्‍त वलास' क 
कातपफय ज़ब्दों की #& मंवरलाल नाइटा 
अर्थ-विचारणा 


जैन कवियों का फाशु-काव्यों के निर्माण में बहुत बड़ा योग रहा है। जेनेतर 
फागु-काव्यों में सबसे प्राचीन और महत्वपूर्ण 'वसन्त विलास” काव्य हैं, शिसकी रचना 
सुंबतू १४०० से १५०० के बीच में हुईं। ग्रुजरात से इसकी कई महल्वपुराँ प्राचीन 
प्रतियाँ प्राप्त हुईं हैं। सर्वप्रथम इसकी एक सचित्र प्रति गुजरात के धुरंधर विद्वान 
केशव लाल ध्रूव को एक शास्त्री की हस्तलिखित प्रतियों में बिकती हुई मिली थी। वहं कपड़े 
पर लिखी हुई थी शोर उसमें भ्रपश्रंश शैली के सुन्दर चित्र थे। इस प्रति के आधार से उन्होने 
शाला पत्र' के प्रप्रैल सन्‌ १८६२ के भ्रंकों में. प्रथम बार इस काव्य को प्रकाशित किया। 
उसके बाद डेक्कन कालेज से उन्हें एक दूसरी प्रति मिली । इन दोनों प्रतियों के श्रधार पर 
पाउ-संशोधन कर मूल पाठ को टिप्पणशियों सहित 'हाजी महमद स्मारक अ्रेथ! में सन्‌ १६२३ 
में उन्होंने पुनः छुपवाया। तीसरी बार उन्होंने 'प्राचीन गुजर काव्य” नामक भ्रंथ में सन्‌ 
१६२७ में प्रकाशित किया | वसंत विलास? के चित्रों के सम्बन्ध में श्री नानाबाल' . चमनलाल 
मेहता ने स्त्‌ १६२४-२६ में प्रथम बार प्रकाश डाला | तदनन्तर ग्रध्यापक कान्तिलाल व्यास 
ने सत्‌ १६४२ में विस्तृत प्रस्तावता एवं टिप्परियों के साथ प्रथम संस्करण प्रकाशित 
करवाया | उनके द्वारा सम्पादित उक्त पुरुतक का द्वितीय संस्करण सन्‌ १६५४७ में तथा' 
परिवरद्धित तृतीय संस्करण सच्‌ १९५६ में प्रकाशित हुआ । इसके पश्चात्‌ डॉ० तारमन ब्राउन 
से 'बसन्त विलास” का एक महत्त्वपूर्ण सचित्र संस्करण प्रकाशित करवाया | एक श्रन्य 
संस्करण भधघुसूदन मोदी सम्पादित “राजस्थान प्राव्यविद्या प्रतिष्ठाना जोधपुर से सन्‌ 
१६६० में प्रकाशित हुआ । उसमें लधु वाँचना व वृहद्‌ वॉचना पाठ-भेंद के साथ शब्दकोश- 
टिप्पणी सहित प्रकाशित हुआ । इस प्रकार विगत सत्तर वर्षों से इस काथ्य के संपादन- 
प्रकाशन का प्रयत्त होता रहा है, पर हिन्दी विद्वानों का इसकी प्योर ध्यान नहीं गया था | 
स्ेप्रथम डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 'भारतीय साहित्य” में इसे प्रकाशित क्रिया और अब वह 
स्वृतस्त्र रूप से शझागरा विश्वविद्यालय के “कन्हैयालाल मुन्णों हिन्दी तथा भाषाविज्ञान 
विद्यापीठ! द्वारा कुछ मास पुर प्रकाशित हुआ है। डॉ० शुत्त ने इसके पा5-सम्पादन के साथ- 
साथ हिन्दी में भ्रथे निछ्यमे का भी महत्त्वपूर्सा प्रथल किया है । साथ ही उसकी साया के 
सम्बन्ध में मी प्रऋदा प्रकाश डासा है इसलिए डों० गुप्त विशेष रूप से के योग्य हैं 


धर २-४ वसन्त विलास के कत्तिपय शब्घों को श्र्थ-विच्चाएसणा ३९ 


4र्संत विलास? प्राचीन राजस्थानी या गुजराती भाषा का एक शुंगारिक सुन्दर काछ. 
है । उसमें बहुत से ऐसे बब्दों का प्रयोग हुआ है जिसका हिन्दी में प्रचलन नहीं है। इसलिए 
उन झब्दों की परम्परा और उतके वास्तविक भ्रथों को जानना हिन्दी वालों के लिए कुछ कठिन 
ही है । डॉ० गुप्त ने अपनी शोर से शब्दों के सह्ठी अ्र्थे तक पहुँचने का यथाशक्य प्रयल किया 
है, फिर भी कहीं-कहीं वे शब्दों के घूल अर्थ या भाव को नहीं पकड़ पांये हैं। इसलिये कही- 
कहों भर्थ समभने में भान्ति हो गई है और अनेक स्थलों पर उन्होंने घुभा-फिरा कर बहुत दूर 
का ब्र्थ ले लिया है । कहीं-कहीं लेखन-शैली भी भावों को पूर्णतः स्पष्ट नहीं कर पाती है । 

ऐसा ज्ञात होता है कि प्राष्यापक कान्तिलाल व्याप्त के बसंत विलास” का नया 
संस्करण झोौर मधघुसूदन मोदी का लघु-वृहद्॒ वाँचना वाला संस्करण डॉ० गुप्त के अवलोकन 
में नहीं आया। श्री व्यास ने अपने तये संस्करण में शुबराती में अर्थ लिखा है एवं 
विस्तुत शब्दकोश भी दिया है। श्री मोदी ने भी अपने संस्कररण में शब्दकोश दिया हैं। 
यदि इन दोनों संस्करणों के झब्दकोझ्न एवं अनुवाद डॉ० गुप्त के देखने में भ्राते तो बहुत से 
छब्दों का भमपुरां अर्थ जो उन्होंने किया है, वह नहीं हो पाता । श्री व्यास ले कई वर्षो तक 
इस काव्य के मर्म को समझने एवं शुद्ध पाठ-निर्धारण का उल्लेखनीय प्रयत्न किया है। 
श्री मोदी का प्रयत्न भी सराहतीय है। हमसे झाँ० गुप्त के संस्करण के कतिपय शब्दों के झर्थों 
पर विचार करते हुए श्री व्यास और मोदी के संस्कररणों का पुरा ध्यान रखा है। डॉ० गुप्त ते 
८४ पद्यों को मूल माना है । डॉ० व्यास ने श्री पद्मों की संख्या तो इतनी ही मानी है, पर 
एक दो पद्थों में हेर-फेर है । श्री मोदी के संस्करण में लघु बाँचना में संस्कृत इलोकों के साथ 
पद्मों क्षी संख्या ११८ दी गई है जिनमें भाषा पद्म ८४ है। वृहुई वाँचना में संस्कृत इलोको 
के साथ पद्च-संख्या १६६ है । 

श्र॒संत बिलाप! १६वीं शताब्दी से ही बैन तथा जैनेतर राजस्थानी एवं गुजराती 
कवियों को प्रेरणा देता रहा है। इसके अनुकरण पर 'फागु! और 'वर्ंत विलास! नाम से कई 
काव्य परवर्ती कवियों ने बदाये हैं । जैनेतर कवि सोवीराम रचित “बर्संत विलास” प्रकाशित 
हो चुका है। जैन कवि हर्षपरत्त रचित 'नेमजी वसंत विलास' अभी श्रप्रकाशित है । 

नीचे हमने डॉ० भुप्त द्वारा सम्पादित 'बसम्त विलास! के कतिपय शब्दों के अथे पर 
विचार किया है। डॉ० शुप्त ने इस शब्दों का जो अर्थ किया है, मेरी दृष्टि में यह भ्रमपूर्रणा 
है। भाशा है, मेरे इस प्रयत्व से (वसंत विलास' के कतिफ्य झब्दों के झ्र्थ और भाव को 
समभने में सुधी-जनों को सहायता मिलेगी । | 


[१]. परद्षिनी परिसल बहिकई लहुकई संलय ससीर ६ 
सयणु जिहां परिपंथीश पंथीझ घाईं अधीर ॥टात 


डॉ० गुप्द का अर्थ--“कमलिनियों. के परिमल बहकने (बिखरने) बगे हैं, [जिनके 
लिए] मतय समीर खालायित हो उठे हैं; किन्तु [ऐसे लुभावने समय में झपनी प्रिया से दूर] 
पथिक भधोर दोड रहे हैं क्योकि सदन भनग उनके लिए परिपथी बटमार) बना हुमा है? 


रैर छुखुस्तानां भेमि २७ 


डॉ० गुप्त ने इसमें 'लहुकई! इब्द का श्र्थ 'लालाबित हो उठे हैं” किया है। किस्तु 
प्रिमल के लिए मलय समीर क्‍या लालायित होगी ? मलय समीर, वसंती हवा या मलयगिरि 
की सुगंधित हुवा को कहते हैं। उसमें क्या लालसा था लोलुपता होगी ? यहाँ 'लहुकई' का 
झर्थ वायु के चलने, लहुराने से है। संस्कृत “लसतकृत” इसका पर्याय है और प्राकृत 'लदृविकश्ा 
से लहकता' शब्द छिन्दी-राजस्थानी व ग्रुजराती में आया है। श्री राभचन्द्र वर्मा ने 
प्रामाणिक हिन्दी कोश” में 'लहुकना! का अर्थ १--रह-रहु कर हिलना, लहराना; २--कुछ 
तेजी से चलना विद्येषतः वायु का, किया है। भरी कान्तिलाल व्यास ने “मन्द मन्द वायु छे”, 
फा6ज़ ह०एाए? और मोदी ने भी 40 >0७ श्रर्थ किया है । 


[९] भातिति जन झन क्षोमत शोभन वाउला वथाई। 
निधुव्त केलि कलामीश्र कामीओआ अंगि सुहाई ॥॥४॥ 


यहाँ गुप्त जी ने पद्चय के पहुले चरण के उत्तराध॑ का श्रर्थ “ओर बावले समीरों से 
शोभन है”? किया है भर 'वाउल! का प्रर्थं वातूल भ्र्थात्‌ बात-पीडित, उस्मत्त, बावला 
क्या हैं। १९ यहाँ 'वाउला [वात >वाशञ्न + उल्ल [स्वार्थ तद्धित]) वाइं! («वातति) का 
वाक्पराय॑ 'हवा चलतो है? होगा । भरुप्त जी ने अर्थ परिश्षिष्ट के अस्वीकृत अथे में इसे पु्रुक्ति 
दोष माना हैं पर 'बाईं! क्रिया पद में व्यवह्ृत हुआ है। इसलिए पुनरुक्ति दोष का प्रश्न ही 
नहीं उठता । 


[२] ब्ेलन वाधि सुखालीय जालीय गुखि विश्वास । 
सृगमद पूरि कपूर्रिह पुर्रिहूं जल श्रभिराम ॥८॥। 


यहाँ गुप्त जी ने 'सुखालीय” का अर्थ “सुक्षालित” भ्रर्थात्‌ भली भाँति घुली हुई किया 
है। परन्तु जंगल की वापियाँ भरी रहती हैं, उन्हें घोकर भरना संभव नहीं । यहाँ सुखालिय 
(सुख + झातिक) भर्थात्‌ 0]६४8प7४-7ए77 ४ अर्थ होता चाहिए। श्री मधुसुदव मोदी ने 
यही प्र्थ किया है । चतुर्थ पाद के धूर्रिहि! को ग्रुप्त जी ने 'पूरिया” माना है, पर यमकानुप्रास 
का जैसा प्रयोग इस काव्य के दुसरे छुंदों में हे, उस हिसाब से 'पुरिह्दि' पाठ ठीक लगता है। 


[४]... रंगभूमी सजफारीश क्ारोश्र कुंकुस घोल | 
सोवन सांकल सांधीश् बांधीश्र चंपक डोलि (दोलि) ॥६॥ 


इस पद्य की दूसरी पंक्ति का अर्थ गुप्त जी ते इस प्रकार किया है--“सोने की सांकलें 
लगी हुई चंपक-दोलियाँ (चंपक पुष्पों से झलंझत हिंडोलियाँ) बाँध दी गई हैं।” परन्तु यहाँ 
चम्पक वृक्ष (की डाल) पर ही हिडोले बाँधने का आशय है, न कि चस्पक पुष्पों से अलंकृत 
करने का । राजस्थान के लोक-गीतों में चंपे की डाल पर हींडा माँंडने का प्रचुर उल्लेख है। 
प्रो० कान्विकाल व्यास ने भी “चंपक वृक्षे सुबर्शंनी साँकलों जोड़ीोने द्विडोला माँध्या ले” 
लिल्चा हैं । 


झबू ३४ चिसन्त विलास' के कतिपय शब्दों की अर्थ विचारणा ३३ 


[५] तिहा विलसइ सबि कामुक_जामुक हृदयचइ रंगि। 
काप्त जिसा अलबेसर बेस रचहईं घर अ्रंपि 8१ ०४ 


गुप्त जी का अर्थ--वहाँ (उस वन में) समस्त कामुक-जन हृदय के द्विगुण' [अथवा 
हिगुणित | उल्लास से विलास करते हैं झौर [उनमें से | जो अल्प वयस्‌ हैं, वे अंगों पर कामदेव 
के जैसे [सुन्दर वेषों कीरचना करते हैं।” परन्तु यहाँ 'कामुक जामुक' का आशय कामियो 
के जोड़े (स्त्री-पुरुष) से है, व कि हृदय के ह्िमुणित उल्लास से ६ व्यास और मोदी ने भी बही 
प्र्थ किया है । 

दूसरी पंक्ति में आये हुए 'अलवेसर” का अथे शुत्तजी ने अल्प वयस्‌” किया है। श्र्थ 
परिशिष्ट में वे लिखते हैं--“मलवेसर <सं० अल्पवयस्‌, जिसमें स्वाथिक 'र' और जुड़ा हुआा 
है, भौर इसका अथे होना चाहिए यौवन में पदारपण करता हुआ तरुण व्यक्ति! 7 

गुप्त जी ने 'अलवेसर' की जो व्युत्पत्ति लिखी है, वह इस शब्द के प्रयोगों को देखते 
बलकुल समौचीन नहीं है । सभी शब्दों की व्युत्पत्ति संस्कृत से समथित हो जाय, यहु आवश्यक 
नहीं। बहुत से देशन शब्द भी प्रचलित होकर घुलमिल जाते हैं। यहाँ तो 'अलवेसर' शब्द 
जिस प्रकार बना है, व्युप्त्ति बिल्कुल स्पष्ट है। कई विद्वातों ने झलव + ईश्वर से इसकी 
ब्युतत्ति सिद्ध की हैं। हमारे मत से इसकी व्युसत्ति इस प्रकार है--प्रलच">झ + लव ८ 
ग्रखण्ड, पुराँ; अलव + ईश्वर <- झलवेसर; भौर इसका श्रथे पूर्ण ऐश्वर्यंशाली! होगा। 
'सब॑ समर्थंवान्‌' के लिए इस दाब्द का प्रयोग प्रचुरता से पाया जाता है। ऋषभदेव, पाश्वेताथ 
श्ादि तीरथंकर गुरुओं भोर कहीं-कहीं राजाओं आदि व्यक्तियों के लिए भी इस शब्द का प्रयोग 
हुआ है। उद्हरणाथ, यहाँ कुछ उद्धरण दिये जाते हैं :--- 
(१) 'जागिउ नरेसर ब्ींतदद अलवैेसर--पृथ्वी चन्द्र चरित्र ( प्राचीन धुज॑र काव्य संग्रह, 


१० ६६) 

(२) 'सहजिई अलवेसर'-- 9४ कर पृ० ११२ 
(३) 'अलवेसर दाने सर सुजाण'--- ( शांविसूरि कृत सागर श्रेष्ठी रास ) 
(४) अति ताष्यड न ख़मइ अलवेसर' -जिनराज सूरि गीत ( समयसुंदर कृत कुसुमांजलि, 
पु० ४०५) 

(५) 'झलखरूप पर तूं श्रलवेसर'--चौबीस जिन सवेया. ( ,,. » पृ० १३४) 
(६) प्रीत्म माहरा अलबेसर अरिहंतोरे--ईश्वर जिन स्त० ( जिन हष ग्रंथावल्ली, पृ० ७३) 
(७) 'ऋषभ जिलेसर झलबेसर जयो'--दाजुजय स्त० (५, ५, पू० शशे८) 
(८) 'अंतरजामी सुश भलवेसर' के ध् ».. पूं० रृ६&७ ) 


(६) 'अलवेसर इश बंता नठ मत को जआाएउ पाउ'-- देवजस जिन गीत (जिनराजसूरि कृत 
कुसुमांजलि, पृ० रस) 

(१५) ति साहिब संचेसर प्रसवेसर ध्रिहंत'--तवृद्धिविगय कृत ज्ञानयींता [प्राचीन फाग्रु संग्रह, 
पु०७ २०१) 


एन्दुस्तानी भाव २ 
[६] वास सुववनि त्तिहा क्लिसइ नससई झलिबल भाणय १३॥ 


यहाँ प्राण” शब्द का अर्थ गुप्त जी ने गान' किया है, पर इसके लिए कोई प्रमार 
नहीं दिया है। आर” शब्द का अर्थ आज्ञा” होता है और गुप्त जी ने स्वयं २० वीं गाः 
“लोपइ कोइ न झाण” में आण!” का अर्थ 'भाज्ञा' ही लिखा है। श्री व्यास शोर मोदी " 
सस्‍्करणों में भी यही भ्रर्थ लिखा है । 


[७]. कोइलि क्षांबुला डार्लिहि श्रार्लिह करह निनादु । 
काम्म तछ करि आयतसु झा इसु पाहुइ सादु ॥२२॥ 


पुप्त जी ने 'डालिहि आ्ालिहिं” का भ्रथ 'हरी डालियों पर किया है। व्यास एवं मोदी 
ग्रालिहि' का भ्र्थ 'सख्ियों को” करते हैं। गृप्त जी को इसके लिए “मानिनियों के” कोष्टक्‌ में 
लिखना पड़ा है। गुप्त जी आयसु आा इसु! का अर्थ प्रादेश” लिखकर पुनर्शक्ति दोष ले आए है 
जबकि “आा इंधु! का भर्थ “ये ऐसा” होगा। दोवों दब्दों का प्रथे भिन्न-भिन्न ही कवि को अभीष्ड 
लगता है। भ्री व्यास प्रोर मोदी ने भी यही अ्रथ किया है । 


[८]. इशिपरि कोइलि कूजइ पूजई घुवति सणोर। 
विधुर वियोगिती घुजई कूजई सयण कफिसोर ॥२शा 


गुप्तजी ने इस पद्म का भ्रथें किया है--इस प्रकार से [एक शोर तो] कोयल कूजन 
करती है, भोर [दूसरी झोर पतियुक्ता] गुवतियाँ मनोर-पूजा करती हैं, [भतः] विधुर 
(प्रियाप्रों से विधुक्त पुरंष-जन) और वियोगिनो-जन काँपने लगते हैं [जब] किशोर मदन 
जिनके मनों में | कूजन करने लगता है ।” 


यहाँ गुप्त जी ने 'पूजईं थुवति मणोर” का अर्थ गुवतियाँ मसोर-पुजा करती हैं! लिखा 
है। उन्होंने 'मनोरा पूजा” भश्ौर 'मनोरा ूमक! के उदाहरण देकर अपने अर्थ को प्रमाणित 
करने की चेष्ठा की है और लिखा है कि 'मनोरथ” शब्द भाषा-विज्ञान के किसी नियम के 
झनुसार नहीं बन सकता | पर 'मनोरथ” का प्राकृतः मभणोरह हैं भौर कविता मैं 'ह' का 
लोप होकर “मणोर' रह गया है। 'पूजईं” शब्द का संस्कृत रूप.'पूर्यते” है। भरत: श्रथ होगा-..- 
'युवतियों के मनोरथ पूरां होते हैं।” एक झोर कोयल कूजती है झौर दूसरी और श्रुवतियाँ 
मनोरा पूजा करती हैं का क्या संबंध हुआ ? “मनोरा? क्या है ? गुजरात और राजस्थान मे 
सनोरा-पुजा को कोई नहीं जानता । 'प्रामाणिक हिन्दी कोश!' में 'मनोहर' शब्द 'भनोर' से 
बना हुमा साना गया है। पर यह श्रथें यहाँ संगत नहीं लगता । 
धपूजइ” शब्द 'पुयंते” के लिए प्राचीन साहित्य में पर्याप्त प्रयुक्त हुआ है । जैसे--. 
/तूं साईं सथि कुतिंग पुजई ।१४”-.-... शांलिसूरि कृत विराट पर्व सं० १४७८ पूर्व 
/कस्य पर्थिन फरिपालन रात न पूछ आम--अयक्षेश्र सूरि कृत नेमिनाथ फामर 
सें० १४६० प्राय 


पड़ ३४ फ्सन्त विलास के कतिप्य झर्ब्दों को ब्र्थ-विघारणा झ्र्ह 


“कर इग्यार्‌इ पुजइ जिहीं । भोमराइ साती छू तिहाँ ।. _-.विद्याविलास पवाड़ा 
“पजद भत चींतवों आस --प्रृथ्वीजंद्र चरित्र, पृ० 8३ 


“दीथा कूड़ कलंक, पोत्तानइ स्वारथ अशपूजतइ--जिनराजसूरि कृत कुछुमांजलि, पृ० २६ 


, भी व्यास और मोदी ने भी 'पूजइ” का पश्रथ॑ 'पूर्यतेर किया है। भी व्यास ने नोर! 
का भर्थ 'मनोरथ! किया है और आगे 'पूजइ” शब्द झाता है, इससे यही अर्थ गुक्तिसंगत है ॥ 


(६] झांबुलइ सांजरि लागोय, जागीय सधुकर भाल | 
भुंकइ सार कि विरहिश्न हीक्रदस घूम बराल ॥३९१॥ 


इस पद्म की दूसरी पंक्ति के मार! शब्द का प्रथ (मार >भारते वाला, सैनिक 
जिसका काय्य॑ युद्ध में शत्र, को मारता और विनष्ट करना होता है) योद्धा” करके गुप्त जी ते 
लिखा है -“ऐसा तो नहीं है कि [ कामदेव द्वारा _ कोई विरही (जैसे बुद्ध में आहत कोई) 
योद्धा निश्वास् मुक्त कर (निकाल) रहा हो और यह [उसके] हृदय पर (छाया हुआ वही 
निश्वास धूम हो ?” परन्तु संस्कृत में 'मार' का भर्थ कामदेव प्रसिद्ध है। गुप्त जी ने स्वयं 
रटवें पद्म में 'मार मारग उद्दीपकः का अर्थ 'कामदेव के मार्ग को उद्दीप्त करने वाली” किया 
है। व्यास एवं मोदी ने भी यही अर्थ किया है। उन्हीं के अनुसार धूप बराल का अर्थ 
अ्म्यास्र' करते से इसका अर्थ होगा-- मानो कामदेव विरही जनों के हृदय में अन्यास्र फेंक 
रहा हो 

[१०] बिरह करालीआ वालीअ् फालीश्र चोलीय चंग | 

विषय गिशाह तृर। तोलइ बोलइ ते बहु भंगि ॥३६॥ 


डॉ० गुप्त का अथे है--“(ऐसे समय में] विरह से उत्पीड़िता [एक] बालिका (बाला) 
ने अपनी सुन्दर चोली फाड़ डाली है, वह विषयों को तृण्॒ के बराबर ग्रिन रही' है भौर जो 
[वचन ] वह बोल रही हैं, वे बहुतेरे प्रकार के हैं (वह वककक कर रही है) ।” गुप्त जी ने 
उपयुक्त भ्रर्थ में 'फालीभ्र' दब्द का भ्र्थ फालू भ्र्थात्‌ फाइना करके 'सुंदर चोली फाड़ डाली है? 
किया है। पर “फालीश'! का अर्थ 'साड़ो' होता है। इसके लिए प्राचीव साहित्य के 
निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टब्य हैं -- 

| (१) “पहिरशा गजबड़ फालड़ी ए झ्रोढ्सी नवरंग घाटड़ी ए””--..विद्याथिलास पवाड़उ 
(२) “करयले कंकश भरि फपकार जादर फालीश पहिरण ए!'---पॉंडव्चारित रास 
(३) “फालोश् चोलीज सवि सिखगार”--विमल प्रबन्ध 


ऐसी स्थिति में इस पद्च का अर्थ होगा--/विरह से तस्त बाला सुंदर साड़ी ग्रौर चोली 
(जैसे वस्त्राभूषणु व खऋयार प्रसाधतादि ) विषयों की तृशचत्‌ गिनती हुई प्ननेक प्रकार से 
अ्लाप करती है. व्यास भौर मोदी दोनों ने फालो मग्र” करा भ्रथ साडी दी किया है 
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[११] रहि रहि तोरीम जोहलि कोहलि स्यउ बहु बास ॥ 
भाहलउ श्रजीक्ष न श्ावई भावई मुन्न विलास ॥३७ 


डॉं० गुप्त ने भ्र्भ किया है--[बवह कहती है| ऐ कोकिला, तू [काम से] उत्तेजित स्रो 
है भोर बहुतेरों के साथ बसेरा लेनेवाली है। तू ठहर (चुप रह), ठहर (चुप रह); [मेरा] 
स्वामी झाज भी नहीं भा रहा है, इसलिए मु्े विलास नहों भा (भला लग) रहा है ।” 

गुप्त जी का उपपुंक्त श्र्थ वास! का सही श्र्थ नहीं करने से गड़बड़ हुआ है । वास! 
(सं० वाश ) का अर्थ पक्षियों का बोलता, कलरब करना होता है। प्राचीन साहित्य में भागे 
हुए निम्नलिखित प्रयोग देखिये-- 


(१) 'मोर मधुर वासंति/ -“समधर कृत 'नेमिनाथ फाग!' 

(२) 'कोयल सधुर सुवासइ' “-जर्याप्तहु सुरिकृत 'निमिनाथ फागः 
(३) पंजर मंजरि श्रंब लंबि कोयल वासंते! --भरतेश्वर चक्षर्बात्त फाग 

(४) कोइलि बासइ अकाल तु' ““कासीजन विश्वास फाग 

(९) मधुर म बासिसि सोर! “-नैमिनाथ फाग 


६६) रे कूकड़ा वासि सम इणि रातिह!ः --विरहु देसाउरि फाग 


तब प्रथम पंक्ति का प्र होगा--है कोयल 4 देख लिया तेरा | रहने दे ! रहने दे ! अधिक 
कलरव वयों करती है ?”” डॉ० भोगीलाल सांडेसरा, व्यास और मोदी तीनों ने 'वास” शब्द 
का यही अर्थ किया है। 


[१२] उर बरि हार ति भार मु सयरि सिगारु भ्ंगार ६ 
चोंतु हरइ नवि चंदन चंदु नहीं मुक्त सार ॥र८॥ 


इस पद्म को दूसरी पंक्ति का अर्थ गुप्त जी ने इस प्रकार किया है--“न चंदन मेरी 
बिताओं को हरण कर रहा है शोर न चंद्र को मेरी कोई सार (कुशल चिता) है” यहाँ 'सार! 
का अथे सार” (कुशल चिता) किया गया है । चंद्र किसकी सार-संभाल करेगा या कुशल-चिन्ता 
करेगा ? इस साथ दाब्द का अर्थ होता है भच्छा, मनोहर या बुन्दर। श्रव भी 
बोलचाल की गुजराती में इसका प्रयोग भ्रचुरता से होता है। मोदी के संस्करण में तो पा5 
ही “चंद नहीं मनोहार' है। व्यास और मोदी ने भी 'सारु! का प्र्थ अच्छा व सुंदर किया है। 


[१३] हल सल्ति दुखु (दुल्छु) इुनीठठ डीठठ गई ने चीरू । 
भोजनु. झाजु उबीठज भीठठ स्वदह ने नीए ॥इेशया 


गुप्त जी का प्र्थ--“हे सखी, मेरा दुःख दुर्निष्ठित (कठिनाई से जाने वाला) है, [झत:] 
बोर मेरी हष्ठि में भी नहीं जा (झा) रहा है ।” गुप्त जी ने प्रथम पंक्ति के इस प्रथ॑ में 'डीठउ 
ग़म! का थो धरष किया है, वह सही नहों हैं। उन्होंने 'डोठि' का भर्च 'ह्टि” लिछा है, पर 
ग्रहाँ 'डीझ्ौं गा दीठठ' झब्द प्रयोग है जिसका प्र होगा देखा हुआ” भ्राज प्री 


झकू २४ गक्‍तन्त विज्ञास' के कतिपय शब्यों को प्र्ध-विचारणवा ३७ 


राजस्थानी और गुनराती में अ्रहनिशि 'दीठउ' इसी अर्थ में प्रमुक्त होता है। 'गमइ' का अर्थ 
भी संस्कृत “गम्यते! और प्राकृत गम्मइ' से ( सिद्ध हेमचंद्र ८-४-२४३ ) समथित है । यहाँ 
'सुह्ाना” अर्थ उपयुक्त है जो गुजराती में आज भी 'गमतां या गमतो! रूप में प्रयुक्त मिलता 
है। प्रत:ः इसका अर्थ होगा --चीर देखा (ही) नहीं सुहाता' । थी ग्रोदी और व्याप्त ने भी 
यही भ्र्थ किया है | 
[१४] सि सुर फुरकइ जांघडी तां घड़ी बिहुं लगइ आजु। 
दूख् सबे हिंच वाभिसु पामिसु प्रिय तर राजु वार्ड 


गुप्त जी ने अर्थ इस प्रकार किया है--'हे सखी, मेरी [एक] जाँच फड़क रही है, [इस 
कारण] भाज दो ही घड़ियाँ लगेंगी; अब में अपने समस्त दुःख नमित करूंगी, और [अपने] 
प्रिय का राज्य [पुनः | प्राप्त कछंगी ।?”” गुप्त जी के इस अर्थ में प्रथम पंक्ति का श्र ठीक नहीं 
लगता। 'तां घड़ी बिहुँ लगई” में (लगइ” का अथे “लगेगी” नहीं, पर गुजराती 'लगी” (० 
70) होगा । 'तां? का प्रयोग सी इसी झर्थ को समथित करता है। “ता” का भ्र्थ॑ भरुप्त जी ने 
'तहि' (?) लिखा है । यहाँ तां > ताब (ताभ) प्राकृत >वावत्‌ (संस्कृत) होगा जिसे गुजराती 
में 'त्यां युभी” कहते हैं । वब इसका अर्थ इस प्रकार होगा-- हे सखि | आज दो घंटे से [लगा 
कर] भेरी जाँघ फड़क रही है! । 

दूधरी पंक्ति में 'वामिसु” को गुछ्तजी ने 'वानिसु! कर दिया है और उसकी व्युत्पत्त 
“वानू <_ प्रा० वाणू < सं० वि + नम्‌ (१) विशेष रूप से नमित्र होना” लिखा है। पर 
वामिसु> वामयिष्याति > दूर करूँगी श्र होगा। “(अपने | भ्रिय का राज्य (पुनः) प्राप्त 
कुहंगो” भी साथंक नहीं है। यहाँ प्रिय-मित्रन से प्राप्त होने वाले सुख की राज्य-सुख से 
छुलना की गई है यह अर्थ व्यास और मोदी दोनों द्वारा समर्थित है । 


[१५] घनु घनु वायस तुब सकहुँ सरबसु तुथ देसु ! 
भोजनि कूर करंबुलउ श्रांबुलड ज॑ रिहें लहेसु ॥ ४४ ॥ 


इसकी दूसरी पंक्ति का अथ॑ ग्रप्त जी इस प्रकार करते हैं--'में तुके भोजन में 
उबले चावल, करांबुले तथा आांबुले (ग्राम) दूँगी, यदि मैं [अ्रपने पति को] पारऊंगी ।” 
उन्होंने 'करांबुलड” को फल विशेष माना है, पर व्यास झौर मोदी ने 'बही-भात” किया है, जो 
कौवे का प्रिय भोजन है। राजस्थान में भ्रवर भी उसे 'करंबा' कहते हैं, जो दही में भात एवं 
खिचड़ी डालकर बनाया जाता है। “कूर” बाजरी आदि को सेक कर बनाया जाता है । 
'आंबुलठ! का भर्थ॑ व्यास ने 'प्रियतम या स्वामी” किया है जो उपयुक्त और प्राचीन साहित्य से 
समयित है। एक इब्द के अनेक अर्थ होते हैं। ग्रत्तथी में आंबुले' का आम अर्थ किया है तो 
इन्हें पत्ति के लिए अपने पति को! कोष्टक में लिखकर अध्याह्यर करना पुट्ठा है। श्री व्यास 
झौर मोदी ने भी यद्दी भर्थ किया है । 

[१६] हरिख हरावइ छोतोश्र मोसीध्रमा सिरि लाल । 
रंग निश्यमु श्रधर रे झ्घर किया परवाल । 5२ 
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गुप्त ली का श्रथें>-- उतके सिर को क्ञालियों के सोतियों को ज्योति ऐसी है णो 
हरिणों के [उनके देखते रहने पर | थका दे, और उनके अधरों का रंग ऐसा अनुपम है [कि 
यह संदेह होने लगता है) कि ये ग्रधर हैं किवा प्रवाल हैं |” 

गुप्त जी ने उपयुक्त अर्थ में सिर को जालियों के मोतियों की ज्योति को देखते रहुने पर 
हरिणों के थकाते की विचित्र कल्पता की है। नेत्रों से नेत्रों की स्पर्दा होती है। स्त्रियों के 
विद्याल नेत्रों की उपमा हरिण के नेत्रों से देने के उदाहरण शसाहित्य में हुजारों मिलते है । 
इसीलिये क्षियों को गृगतयनी या हरिणाक्षी कहा गया है। गुप्त जी ने जोतीश? का श्र्थ ज्योति 
किया है, पर अर्थ होगा 'जोनेबाली” ( > देखनेवाली > आँखें) । थरी' झआनंदघन जी महाराज ते 
धजण जोणी तुमने जोर रे ते जोशी जुओराज” लिख कर (नेमिवाथ स्तवन' में) 'जोणी' का 
प्रयोग आँखों या दृष्टि के भ्र्थ में किया है। 'जोतीम' और 'जोणी” एक ही शब्द के पर्याय है । 

[१७] उन्नत कुच किरि हिमगिरि शिक्नरि ते भध (मध्य) बईठ । 
हार नीकरण प्रवाहु रे नाहु सहं फीलतु दीठ ॥६४॥ 


इसकी दूसरी पंक्ति का श्रथ गुप्तजी ने यों किया है--“उनके हार निभौरों के प्रवाह 
हैं, जिन्हें मैंने उनके स्वाभियों को (हाथों पर) भेजते (लेते) हुए देखा है ।” इसमें "कीलतु” का 
अर्थ हाथ में केलना' नहीं, अपितु निर्भीर-प्रवाह में कीलना अर्थात्‌ महाना होता है। 
एाएणणक््ठांट्व जाधव छिाए5ओ पंएपणणक्षाए में 'क्रिलवु? का प्र 8077 
ए ज्ञ&८7 और (० 9870 देकर “जुमना जी जल भिलवु' साहेली रे” उदाहरण लिखा 
है। राजस्थान झौर गुजरात में श्रब भी यह शब्द प्रतिद्ध है। तब इस अभ्रद्धाली का अर्थ 
होगा---'हार रूपी निभोर-प्रवाह (-की कान्ति) में स्वामी (के हाथों। को मैंने भीलते. (खेलते 
या नहाते) हुए देखा (” 

[१८] अलबिह लोचन मींचई होंचईं दोलिहि एकि । (६८) 

इस भर्द्धाली का गुप्त जी द्वारा किया भया अथ-- कोई आलाप लेते हुए प्पनी आँखों 
को मींच रही हैं, कोई भूले को खोंच रही (दोलायमान कर रही) है ।” उन्होंने 'अलबि” की 
व्युलत्ति “अलब्‌ <सं० भालप्‌  झोलाप लेना” लिखा है, पर 'अलवबि' शब्द का अर्थ 'सहुज 
यथा लीला मात्र' होता है। इस शब्द का प्रयोग मध्यकालीन साहित्य में प्रचुरता से हुआ्ना है । 
भुप्त जी ने "भलवेसर” शब्द की व्युत्पत्ति लिखते हुए अल्प” और यहाँ 'आलाप लेवा” लिखा 
है. | दोनों ही अर्थ गलत हैं। यह देशज शब्द है और इसका प्रयोग सोलहवीं-सतरहवों शताब्दी 
में प्रचुरता से पाया जाता है। सतरहवीं शती के प्रकाण्ड विद्वान जिनराज सूरि ने अपनी 
क्ृतियों में इस शब्द का अनेकज्च: उपयोग किया है । जिनराज सूरि कृत 'कुसुमांजली' से यहाँ 
पृष्ठाजु सहित कतिपय अ्रवतरण दिये जाते हैं :--- 


(६) झूपइ छड़े फूलड़े अलबि न ऊंड़ी जाय रे “आदिनाथ स्तवत, पु० १ 
(२) अ्रलद्ि म पाछउ पिछा उत्तर लिख रे -पद्मप्रभ स्तवन, प्रृ० «४ 


(३) पात्र छुतद कुण काच नह जी अझलति पत्तारइ हाथ --विमलजिन स्तवच, पृ० . & 
(है सकल मनोरष तेहना प्रभु भलवि प्रभाख कढ़ावद रे. भेमोकरा स्तक्‍न, पुए २० 


भ्रद्धू रेन्४ 'बसनन्‍्त चिलास” के कतिपय शब्दों की श्रथ विचारणा ३३6 


(५) जछीहो ऋद्धि श्रवर पाछलि थई ढोजी श्रलवि न निरखी झ्ञाप सनत्कुमार गीत, पू० ७४ 
(६) झलवि मोह मौंट न मेलतों जे जोतों ग्रतमिष._ --धन्ना शालिसद्र रास, घु० १३४ 
(७) अलबि अलोक ते उच्चरइ श्रतिशयबंत संहत “-गंजसुकमसाल राप्र, 4० १७२ 
(5) दृरगतिथय लवलेस अलबि न आशतऊ रे ही » 5 पुं० १६२ 
सोलहवों शत्ती के सुप्रसिद्ध कवि लावण्यसमय कृत “विमल्न प्रबन्ध! में निम्नलिखित 
प्रयोग द्रष्टव्य है :--- 
“झ्लबि बइठा बोलइ मर्म । धोई पातिक करइ बिकर्म ॥ (खण्ड २४६) 


गुप्त जी ने 'हींचइ' का भ्र्थ 'खींचती है” किया है, परन्तु हींडोले (दोल) पर बैठ कर 
स्वयं भान्दोलित होते की क्रिया को 'हींचना” कहते हैं। प्राचीन 'शुजराती गद्य सन्दर्भ! के यु० 
६४ में हींडोले द्वींचिया? द्रष्टव्य है। तब इसका अर्थ होगा--कोई हींडोले पर हींचती 
(भूलती) हुई लीला मात्र से (सहज) आँखें सूंदती हैं ।” (क्योंकि जब हींडोला आसमान मैं 
जाता है तो किकक या मस्ती में आँखें सहज ही म़रंद जाती हैं ।) 


[१६] एकि दिईं सहि लालीय तालीय छोंर्दिहि रास ॥ (६६) 
गुप्त जी ने इसका श्र्थ किया है--“कोई लाजित्य के साथ रास-छंदों में तालियाँ 
(हथेलियाँ) [बजाकर ताल] दे रही हैं ।”” पर अर्थ होगा--'कोई लालित्यपुर्स तालबद्ध छंदो 
द्वारा रास दे (खेल) रही है ।” 
[२० | मुरकलई सुखु मचकोड़ई भोडई ललवल प्रंग । 
वानि सोद्नत बलोड्ईं लोडडइं मधुवन रंगु ॥७०॥ 


गृह जी ने अपने प्रर्थ में 'मुरकलई शब्द का अर्थ 'मुकुर-कला! [प्रतित्रित्र देखते हुए | 
लिखा है, पर इसका अर्थ “मंद स्मित” होगा । राजस्थानी झोर गुजराती में शंब मछकना 
या मुछकना कहते हैं । प्रा० भुरइ > (हासेन स्फुटति) + के + ले (स्वाथिक प्रत्यय] से यह रूप 
बना है । निम्नलिखित उदाहरण प्रस्तुत शब्द के विषय में द्रष्टव्य हैं :-- 

(१) वर भुरकलड़इ मुख जोश्रइ'--जनारदन कृत उषाहरणा, प्रा० शु० काव्य, (० ८४९ 

(२) 'मुरकलइ हंसति हि हेलबई! ---शाुंगार शत, पृ० २२१ 

पत्च के चतुर्थ चरण 'लोडइ मधुवन रंगु' के स्थान पर व्यास श्लौर मोदी के संस्कररा 
में 'लोडइ नितु नव रंग' पाठ है। गुप्त जी ने इसे प्रस्वीकृत कर परिशिष्ट में दिया है । लोड! 
का भ्रथ गुप्त जी ने 'लोल बताना! किया है, परव्तु लोड' का अर्थ आलोडित करना! या 
भथता! होगा | तदनुसार इसका श्रथें होगा--हमेशा तये-तंये दिलास से (प्रिय का मच] 
भथित कर देती है ।' 

भमुरकक्लद् का भ्रचे श्री व्यास ने मद स्मिता किया है झोर 'चोटइ का “मथी नाखे 
छे किया है । 


४० एन्चुस्ताना सा २७ 


(२१ | कटक संकटि एयडड्ड. केयडंद पदसिध् भुड्ध। 
, लेइल पराई ग्रुण माझखंद जारइ परिसल रंगुतआएणरा। 

ग्रुप्त जी का अथ--झंटकों के इस प्रकार के संकट में [ से गुजर कर ], ऐ भंग 
(अमर), तू ने केवड़े [ की फाड़ ] में जो प्रवेश किया है, तो [ झ्रब ) तू इस लैलपते में गुण 
मान कि [ जिसके कारण ] तू उसके परिमल का रंग ( उज्ञास-सुख ) जान रहा है।” 

ग॒प्त जी ते उपयुक्त अर्थ में माणइ का पअ्रथ॑ भाव! किया है। 'माणाद' का अर्थ 
भभोगता है” होगा । 'माखना' भोगने के अर्थ में राजस्थानी में अति प्रचलित है। इस पद्च 
का अरथ होगा--ऐसे कांटों के संकट वाले केवड़े में प्रविष्ठ होकर पभ्रमर रसिकतापूर्वक 
उसके गुण ( रस ) को भोगतठा ( आस्वादन करता ) है, ( क्योंकि वह उसके ) परिमल की 
बहार को जानता है ४ 


(२२] पाइल कली छुइ श्रति कूंबली दूं श्रलीक्षत मे घंधोलि । 
तूं गुण बोधु दि साचउठ काचउ भहीय मे विरोलि ॥७३७ 
इसका श्रर्थ गुप्त जी ने यों किया है---/ऐ भ्रमर, पाठल-कलिका श्रत्ति' कोमलांज्ी है, 
उसको तू मत ऋकभोर; तु तो सच्चा गुण-वेदी है, कच्चे को मथकर तू न बिलोड़ |” 
उन्होंने महीय” का अर्थ मंथन करना और “विरोलि” का झथ मक्खन झलग करना 
लिखा है। विरोलता या मंथन करना एक ही अर्थवाची क्रिया है। विरोल>> विलोड्य (सं०)-- 
शुद्ध हेम ० ८-४-१२११ मही, दही के झर्थ में प्रचलित है | 
इस पद्च के उत्तरा््ध का श्र्थ इस प्रकार होगा--यह्‌ सत्य है कि तू उसके गुशो से 
विद्ध हो गया है । पर कच्चे दही का मंथन मत करो |! 
श्री व्यास और मोदी ने 'मही” शब्द का झर्थ दद्दी किया है भौर 'विरोलि! का प्र्थ 
भी 'विलोड्य” किया है भौर भाज भी ग्रुजराती और राजस्थानी 'विलोवबुं-विलोवशा' 
कहते हैं । 
[२३] छाजइ नेह परायणु जाणु भलउऊ सछि भृगु। 
अलग थकठ गुण विभणाए दसशाए लिए रस रंग ॥७५॥ 
इस पद्च के उत्तराद्ध का अ्रथं गुप्त जी ने इस प्रकार किया है-- अलग स्थित [होकर] 
बह गुणों से विभन है और रस रंग लेकर बह दमन कर रहा है ।”? 
यहाँ गुप्त जी ने 'दमणए' का भ्र्थ 'दमन कर रहा है” लिखा है, पर यह अर्थ प्रसंगत 
है । यहाँ पुष्पों का प्रसंग चल रहा है। ्रतः कवि का आशय 'दमणक” पुष्प से हैं। 'विमणए' 
का पाठान्तर “नमणुए' भी है, जो उसका विद्येषण है ॥ (विभणुए! का अर्थ दुगुना' भी होता है 
झतः यहाँ अर्थ इस प्रकार होगा---अलग स्थित होने ( रहने ) पर वहू दमनक [ पृष्प ) का 
दिगुणित रस-रंग लेता है। थ्री व्यास और मोदी ने भी 'दमणए' का प्रथ॑ दमणक पुष्प ही 
लिखा है । | है 
[२४] वालइ विलसिवां विवश ने भमर निहालइ मागु। 
प्राधरिया इस्ति लिप गर्म नीगृस्प स्थठ तूथ सागर ७६ 


इस ९४ बतन्स विलास के करतिफ्य शब्दों को अ्र्थ-विघाररपा डर 


गुप्त जी का अर्थ-- 'ऐ भ्मर, तू इस बालक का विलास-सुख प्राप्त कर और | इससे |, 
जो तेरा मार्ग निहार रही है, लोट कर न जा। इसके ढारा वो अपने भुरों का आचरण किया 
गया है और तेरा लगाव गशुराहीनाओं से है ।” 

गत जी ने 'विलसिवा' को विलसि वा” करके उसका अथे 'विलास सुख प्राप्त कर, 
कर दिया है एवं “विवरु! का अर्थ (वि + वल्‌ > मुड़ पड़ना) लौट पड़ता? किया है तथा इसके 
प्रयोग का कोई उदाहरण भी नहीं दिया है। 'विवर! का अ्रथ॑ 'छिद्र! स्पष्ट है। आचरिया! 
का सही पाठ व्यास और मोदी ने “आवरिया «ही स्वीकार किया है जो दोनों प्रतियों में है । 
प्रत: इसका सही भ्रथ॑ इस प्रकार होगा--“वालइ (वृक्ष) में विज्ञास करने (रस लेने) के लिए 
विवर (छिद्र या प्रनेश-द्वार) नहीं है झौर अमर मार्ग देखता (खोजता) है। इसने अपने भुणों 
को (पराग्र-केघर) छिपा (ढक) रखा है, अ्रतः निर्गुश से तुम्हारा लगाव कैसा ? श्री व्यास 
प्लौर मोदी द्वारा भी यही अथ समर्थित है । 


[२६] सच्ि अलि चरणि न चाॉपह चांपइ लेइ व गंध । 
रूड़ड  बोहगु लागह झागइई इसउः निबंधु ॥७झा। 


शुप्त जी ने इसके उत्तराद्ध का श्र्थ किया है--/इसे भली भाँति से यह दोर्भाग्य लगे 
यह निबंध (विधान) [आज का नहीं], आगे (पहले के दिलों) का ही है।” यहाँ 'छूड़इ” का 
प्र्थ 'भल्री भाँति से! नहीं, 'भले को” (अच्छे को, सुन्दर को) होगा । भ्रत: इसका श्रथ होगा-- 
अलेन्सुन्दर को भी दोहाग लगता है, यह श्रागे का निबंध (पुरानी चाल) है।” 


[२६] हितु नितु चरीभ्र नह मसश्नझो गरूउओ गंघ कुरंगि। 
अमक भर्ती भस्ती रीणशो लोशओ तस रस रंगि ॥७९॥ 
गुप्त जी का अथै--[है सखी] मरुवक नित्य-नित्य ही [नव] चरित [लीला-कलाप] 
को है, यद्यपि कुरंग के साथ उसमें गुरु श्रपगंव है; अमर ने [इसी कारण उसके लिए] चक्कर 
लगते-लगाते अपने [शरीर] को क्षीस कर दिया, किन्तु उसी प्रकार उसने उल्लास के साथ 
उसका रस [भी ] लिया ।”? 
शुप्त जी ने उपयुक्त भ्र्थ में मरुवक नित्य-नित्य ही [वव] चरित [लीला कलाप” 
की है' लिखा है| मस्वक में क्या लीला-कलाप हो सकता है ? “चरीआ” का अर्थ होगा 'चरित' 
[(रस-चर्या द्वारा] । अतः इसका अर्थ इस प्रकार समीचीन लगता है---कड़ी गंध भ्रौर कुरंण 
वाला मझ॒बक [रस-चर्या द्वारा] नित्य-नित्य चरित होने के कारण उसके रस-रंग में लवलीन 
अमर [उसकी शोध में] भ्रमण करता हुभ्ना दुःखी होता है ॥ 
[२७] भम्तर भसंतव गुशकर पश्रगरुज कोरीज कोइ | 
_झज वि रे तोराइ वरांसइ बांस विशासइ सोइ ॥८०॥ 
ग्रुप जी--[दि सखी,] भ्रमर भी कैसा गुशकर है कि चक्कर लगाते हुए उसने किसी 
भ्रगुद में छिंद्र [कर उसके रस का पान] किया, तो आज भी वह उसो प्रेम के कारण [ओर 
उसी मघुर रस को छोष में ] बाँस [में छिद्र करके उस | का विताक्ष करता रहता है ” 
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शुप्त जी ते उपयुक्त अर्थ में गुशकर”ः विशेषद जो झगरू के लिये हैं, उसे भ्रमर ६ 
लिये लगा दिया है! जो अगरू के भ्रम से बाँस को छेद देता है, वहु वया गुशकर हो सकत 
है ? 'वरांसइ” का अर्थ गुप्त जी ने 'प्रेमी” किया है, यह भी ठीक नहीं है। 'बरांसइ' का प्र: 
आरात्ति से या भूल से” होगा। वरांसउ  विपर्यास (उक्ति रत्ताकर, पु० ६८)। “प्राचीन 
गुजराती गद्य संदर्भगत सुदर्शव श्रेष्ठी कथा में जान्तिः के अर्थ में यह शब्द प्रयुक्त हुआ है । 

इसका सही अर्थ इस प्रकार है+-अमर ते चक्कर लगाते हुए किमी गुणकर 
जरिए करने वाला) अपर के वृक्ष में छिद्र [कर उसका रसपान] किया तो झाज भी वह 
उसी [अगरु की | आत्ति से बाँस का (छोद करके) विनाश करता है ।? 


[१८] पुरब प्रेम सुहातीभ्र जातीश्र गई भ॑ चोंति। 
बविहृसोअ नव नीमालीअ बालीश्र संडि न प्रीति ॥८१॥ 


भ्ुप्त जी द्वारा किया हुआ अर्थ---“है अमर, पूर्व की प्रेम से सुद्ाती जाही को गई 
(गत योवना) ने समझे, [ओर उस] नव-नवमल्लिका से जो विकसित हो उठी है किन्तु 
बालिका है, तू प्रीति त कर ॥” 

गुप्तजी ने यहाँ 'गई मे चींदिः का अर्थ गतयोबना ने समझा किया है। पर शर्थ 
होगा--वहू तो स्वधा गई (पुष्प के पथ में मौतम शेष होने से व नायिका के रूपक श्रथे में 
अवसान हो जाने से) (उसकी झब) चिता मत कर, नवमल्लिका नव विकर्तित हो गई है” उस 
बाल-लता के साथ प्रीति निर्माण करो !* 

अमर, यदि नव विकसित पुष्पों का रस नहीं लेगा तो किसका लेगा ? शुत्त जीने 
'मंंडि न प्रीति! का अर्थ तु प्रीति न कर! किया है, उसमें 'त” नकारात्मक न होकर प्रेरणात्मक 
है---'प्रीति निर्माण करो ने !! 


(२६) इक धुड़ि करशी नइ बेउल बेड लता नत्रि भेड़ । 
भमर विचालि किसा गर पामर विलप्ति थे बेउ ॥८२॥ 


गुप्त जी का अर्थ---/एक ही वृक्ष-स्कंच पर करणी तथा बेले की लताएँ हैं और दोनों 
लताओ्रों में कोई भेद नहीं है; फिर भी ऐ अमर, तू विचालि में (दोनों के बीच) कैसे [कार्य] 
कर रहा है ? ऐ पामर, तू दोनों का विलास-लाभ [एक साथ || मत कर ।?? 

इस पद्च के अर्थ में भी भुत्त जी ते प्रेरशात्मक ना को नकारात्मक लिया है। जब 
दोनों लताह्रों में कोई भेद नहीं है तो कवि का यह आशय है कि "मूर्ख! दुविधा न पड़ कर 
दोनों से विज्ञास करो न !! 


“बिहारी सतसईः में 


अर्थ-परिवर्तन ७ सामकऋुमारी मिफ 


(द्विह्दरी सतसई' ब्रजभाषा का बहुप्रसिद्ध मुक्तक काव्य-ग्रंथ है जिसकी रचता श्ध्वी 
झती के प्रारम्भ में हुई । इस ग्रन्थ की अनेक टीकाएँ भी उपलब्ध हैं जिनमें न केवल 'सतसई” 
के काव्यसौष्ठव (अलंकार, ध्वनि आदि) पर विचार किया गया है, वरन्‌ फ़ारसी, भरबी, 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रेश आदि के अागत शब्दों का विवेचन भी है। किन्तु यह विवेचन प्र 
परिवतत के उम्र पक्ष की पूर्ति नहीं करता जो आधुनिक सापा-विज्ञान के अन्तर्गत श्राता है। 

प्रस्तुत तिबंध में अर्थ-परिवर्तेन पर विचार करने के लिये प्रथमतः शब्दों की व्युत्पत्ति, 
फिर विभिन्न ग्रायमाषाकालों में उनके अथे, 'बिहारी सतसई' में प्रयुक्त स्थलों पर उनके अर्थ, 
(संख्याओं द्वारा दोहा संख्या, चरख संख्या अंकित है। ये संख्यायें लेखिका द्वारा प्रस्तुत 
डी०फिल ० के प्रबंध के प्रामाशिक पाठ की है ।) फिर आधुनिक हिन्दों श्र्यों का उल्लेख करते 
हुए श्रथ॑-परिवर्तन के तत्वों का निर्देश किया गया है | 

विभिन्न आयंभाषा कालों से हमारा तात्पयें प्राचीन भारतीय आ्रायंभाषा काल 
(संस्कृत), मध्य भारतीय झाय॑भाषा काल (पालि, प्राकृत) तथा आधुनिक भारतीय आरयंभाषा 
काल (हिन्दी, बंगला, ओोड़िया, नेपाली, गुजराती झादि) से है। फलत: हम इन कालौ को 
कोष्ठक में दी गई प्रमुख भाषाओं के द्वारा एवं उनमें प्राप्त जब्दाथों के द्वारा ही संक्षेप में प्रकट 
करेंगे | विभिन्न भ्रायमाषा कालों को संक्षिप्त रूप में कहीं-कहीं प्राए भा० श्रा०, ध० भा० श्रा० 
तथा श्रा० भा० श्रा० द्वारा अंकित किया गया है। 

भ्र्थों के लिये जिन कोशीं की सहायता ली गईं है, वे हैं--मोतियर विलियम कृत 
“संस्कृत कोश”, सेठ कृत 'पाइम्र सह महाराव्रो', चाइल्ड्स तथा रीज डेविड कृत 'पालि कोश 
हृटाइनगास कृत 'फ़ारसीकोश', गोपालचन्द प्रहरान कृत ओडिया भाषा कोश' [भाग १-७), 
ज्ञानेद्रमोहन दास कृत 'बांगला भाषार अभिधान! (२ भाग), टर्नेर कृत निपाली कोश एवं 
रामचंस्ध वर्मा कृत प्रामाणिक हिन्दी कोष । 

पालि के लिए पा०, प्राकृत के लिये प्रा०, सुजराती के लिए गुज० संक्षिप्त रूपों का भी 
गरत्-सत्र प्रयोग किया गया हैं 

दे 


डंडे हिनुस्ताना माग २७ 


[१] ऑकिनु  १८६.२ (अ्रकु (एक ब०), भ्रक (प्रक्षर-समूह)| 

दीनों भाषाकालों में 'अंक' का प्रयोग जिह्र, 'रेखा' के अ्र्थों में प्राप्त होता है। मे 
पधर्थ॑ संस्कृत, प्राकृत, बंगला, झोड़िया श्ौर हिन्दी में देखे जा सकते हैं । ये ही इसके मूल भ्थ॑ 
है और इन्हीं के प्राधार पर उक्त सभी भाषाकालों में इसके अन्य विद्येष भ्रथँ विकसित हुए 
है। पाहि तथा प्राकृत में इसके अर्थ में कोई परिवर्तन नहीं मिलता । इसका एक अर्थ तप्त 
लौह चिह्न पालि में अवध्य है । 

प्रस्तुत उदाहरण में 'माँकनु' प्रयुक्त हैं जो अंक का ही विकसित रूप है। यह “आाँक! 
का बहुबचन है। यहाँ इसका अर्थ भक्षर-समूह है जो इसके मूल श्रर्थ चिह्र', 'रेखा' से 
ब्युलन्न है; क्योंकि अक्षर, चिह्न या रेखा से हो बने होते हैं। छंस्कृत में 'अंक' के श्र्थ 
'सुं्याज्ापक चिह्न, संख्या” मिलते हैं, परन्तु पालि तथा प्राकृत में इसका झर्थ “संख्या! नहीं 
मिलता । बँगला, झोड़िया और हिन्दी में संस्कृत की भाँति ही इसके अथ॑ प्राप्त हैं। इस प्रकार 
आधुनिक भारतीय श्रार्यभाषाकाल में भी 'अंका का अर्थ 'अक्षर' नहीं मिलता और न 
झाधुनिक हिन्दी में यह अर्थ प्रचलित है। फलत: यहाँ भर्थारोप के साध्यम से बर्थ-संकोच का 
तत्व श्राया है | 


[२] झंकस ४२१.२ (वैर या द्वेष) 


यह भरबी अक्स' का विकसित रूप है और इसके श्वर्थ हें--भ्रति दूर, विपरीत, 
उल्टा । उल्लिखित दोहे में इसका प्रयोग 'बैर', 'देष' के लिये हुआ है। अरबी में इसका एक 
प्र विपरीत या उल्ठा भी है। विपरीत स्वभाव या गुण के कारण ही किसी को, भअ्रत्य किसी 
से, हेष या बैर होता है। हिन्दी के अतिरिक्त ओोड़िया में भी 'श्रवत् के प्र डाह, ईष्या, बैर, 
बदला तथा प्रतिकार है । इस प्रकार 'अक्प' का भरबी भ्र्थ झआा० श्रा० भा० के श्रर्थं के लिये 
कारण स्वरूप है और आ० आा० भा० का अ्रथे का्यस्वरूप है। अ्रतः यहाँ प्र्थारीय का तत्व 
परिलक्षित होवा है । 


[३] झाखत : ६६०, १ (मांगलिक चावल या जौ) 

यह संस्कृत 'भक्ष।" का विकसित रूप है। 'अक्षता का अ्रभिषेयार्थ है---क्षतद्वीन, 
अखंडित प्रादि । संस्कृत में 'झक्षता:' का अर्थ 'बिना काँडा जौ” अथवा “बिना भूछी विकाला 
जो' है । पालि में 'अकक्‍्खत' का श्र्थ अखंड चावल?” है। प्राह्ृत में संस्कृत के समान हों भर्थ 
पाया जाता है। इस प्रकार प्रा० भां० आ० तथा म० भा० आ० के भअर्थों में विभिज्नता है। 

बँगला में आतप तुंडल, जो, जावा समस्त शस्य तथा झ्रोडिया में जो, लावा तथा 
वेदबिहित धामिक कार्यों पर वरवधु पर छिड़का जाने वाला चावल के प्र्थों में 'अक्षत' प्राप्त 
है । आधुनिक हिन्दी में 'अ्क्षत' अच्छुतः तथा आखत” इन तीनों रूपों का प्रयोग द्वोता है 
झोर इन सभी रूपों का अर्थ है कच्चा चावल जो देवताओं पर चढ़ाया जाता है। इस प्रकार 
बंगला तथा हिन्दी में आशत' के जितने स्पस्ट अर्थ प्राप्त हैं उतने प्राकृत में नहीं। मूलतः 
सल्कृत में विश्लेषण के रूप में प्रयक होने वाला 'भप्रक्षत। सभी मारतोय में सच्चा 


झजू इ-द “बिहारी सतसई” में श्र्य-पश्चितेन 0 


के रूप में प्रयोग में ग्राता रहा है । प्रस्तुत उदाहरण सें तो यह स्पष्ट रूप में शंशा रूप में है । 
इस प्रकार विशेषण के पथ पर संज्ञा का अथे आरोपित है। 

ग्राखत' का प्रयोग आजकल भी पूर्वी (भोजपुरी) क्षेत्रों में मांगलिक कार्यों पर बाँटा 
जाने वाला जौ' के लिये होता है। यह अर्थ प्रा० भा० श्रा० के बिना काँडा जो! के अनुरूप 
है । इस प्रकार के विशिष्ट अर्थ बंगला तथा झोड़िया में नहों मिलते । यदि हम अच्तुत 
उदाहरण में आखत' का प्रथ॑ मांगलिक जो तथा चावल निकालें तो अर्थारोप का तत्व प्राप्त 


होगा । 
[४] अगीट ३६३. १ (प्रतिबत्ध, रुकावट) 


यह संस्कृत गोष्ठ” झब्द के साथ अर! उपसर्ग लगाकर 'अगोष्ठ' से विकसित हुआ्ना है । 
इसके पा०; प्रा० में गोद, बंगला तथा ओड़िया में 'गोठ', गोदु', शुज० में गोठो', मराठी में 
गोठा” तथा सिंधी में “गोठ” रूप मिलते हैं (टनैर कृत नेपाली कोश) | हिन्दी में यह 'गोठ' रूप में 
पाया जाता है, गोट” झूप में नहीं । फलत: हिन्दी में श्र + गोट न होकर ञ + भोठ ८ 'अगोट' 
हूप प्राप्त होगा । उक्त सभी भा० आ० भा० कालों में 'गोष्ट' अपने अभिषेयार् गोशाला' 
अर्थात्‌ गायों के रहने की जगह के प्रथे में प्रयुक्त मिलता है। इसी अर्थ के आधार पर इसके 
भ्न्‍्य अर्थ भी लिये गये हैं। यथा, संस्कृत में इसका एक झर्थ पशुओं के मिलने का स्थल भी! 
है | पा० दथा प्रा में केवल अभिवेयार्थ ही प्राप्त है। बंगला में गोटः का ब्रथ गोचारशण के 
लिये मैदान” और 'गोष्ठ' का बर्थ मिलन, सभा, संग भादि हैं। झोड़िया में 'गोठ! पुभुंड तथा 
पञ्ओं के रहुने के स्थान के लिये प्रयुक्त मिलता है। हिन्दी में गोठ” (गोण्ठ) के ब्र्थ दल, 
गोष्ठी तथा मंडली भी हैं। ग्रुज० तथा मराठी में संभिवेयार्थ ही मिलता है, किन्तु सिंधी में 
गोठ का अथ्थ ग्राम है । यह भर्थे गृहों के मिलनस्थल या गृह-सभूह के ही आधार पर लिया 
गया होगा । 

यहाँ पर 'अगोट! का अथ विरह है। वर्तमान हिन्दी में गोट” अथवा 'अगोट' मिलम 
प्रथवा विरह के लिये प्रयुक्त नहीं होते। ये अर्थ, ग्रथंपरिवर्तत की प्रक्रिया से सम्बद्ध हैं, अतः 
यहूँ भर्थारोप का तत्व प्रात होता है। 


[५] अ्रठान १७३. १ (बुरी ठाच, दुराग्रह) 


इसकी व्युत्वति संस्क्रृत 'झट्ट' धातु से भानी जा सकती है। यह अभिधानों में ही 
प्राप्य है ओर इसका अर्थ है “वध करना”? | म० भा० झा० में इसका कोई स्वरूप प्राप्त नही 
होता । झा० भा० श्रा० शोड़िया में अठाठिकः शब्द मिलता है जिसके श्रथ॑ं हैं--मृत्युपुरव 
अन्तिम स्थिति, मरणावस्था, एकदस बुरी हालत। झऔोड़िया में ही एक अन्य शब्द 'अठा' भी 
है जो 'डाह भरी चर्चा के लिये प्रयुक्त होता है। आ० भा० आ०» में अ्न्यत्र इसका कोई रूप 
प्राप्त न]्ठीं है । 

झटट से हिन्दी में श्रठाना किया भ्रथवा भ्रठाय “भठाठ सज्ना रूप बन सकते हैं 
प्रस्तुत उदाहरण में इसका भर्थ दुराग्रह है दुराग्रह के कारणा हो बंध हो सकता है 


दर गहुष्दुघ्ताना सात श७छ 


फूलत: यहाँ पर काय के झ्रभ्न पर कारण का झारोप मात्रा जाय तो शअर्थारोप का हत्य 
मिलता है। साथ ही प्र्थोत्तप॑ का तत्व भी प्राप्त होता है, बयोकि वध! के स्थान पर 
दुराप्रह” मात्र का अथे निकलता है । 

'ब्रठान! को यदि भ्र + ठान के द्वारा निमित माता जाये तो अः से बुरे! था हु! 
जैसे उपसर्गों के अर्थ का बोध होता है। 


[६] भ्रछेष्ठ ४४७.२, ६००.२ (निरन्तर) 


यह संस्कृत' 'भ्रच्छेद्व' से विकसित हुमा है। 'अच्छेध' का प्र्थ है जिसका काटना 
ग्रनुचित अथवा ग्रसम्भव हो, जिसे विभाजित न किया जा सके । पालि 'अच्छेज' का श्र्थ॑ है 
जिसका नाश न किया जा सके! । प्राकृत में 'अच्छिज्ञ' या अच्छेज' का अर्थ है जो तोड़ा ने 
जा सके । बँगला में 'अच्छेध' का अर्थ है जिसको छेद्ा व जाय, अभेध्व । ओड़िया में इसका अर्थ 
जो काटा न था सके, जिसे विभाजित न किया जा सके, जिसे काटना अनुचित हो” प्राप्त है । 
हिन्दी अछेद', 'ग्रछेग्” का श्र्थ है जो छेदा त जा सके, अभेय्य । इस प्रकार हुम देखते हैं कि 
प्रा० भा० झा० के भ्थ॑ तथा झ्रा० भा० श्रा० के भोड़िया अर्थ में समानता है। परन्तु स० 
भा० आ० के पालि तथा प्राकृत के अर्थ बिल्कुल भिन्न हैं। झ्रा० भा० भ्रा० में बंगला तथा 
हिन्दी के प्र्थों में समानता है, परत्तु ये श्रथ॑ संस्क्षत में प्राप्त इसके मूल अर्थ के झाधार पर ही 
विकसित हुए हैं । 


उद्धत भंश में इसका अर्थ निरन्तर' है। इसमें भी उक्त भ्र्थों का ही भाष है ; किन्तु 
यह भाव भ्रमर्तात्मक है, क्योंकि यह समय की निरन्तरता को द्योतित करता है। “अच्छेद्य 
धथे के आधार पर ही यह अथ॑ प्राप्त है, फलतः यहाँ प्रथ॑प्रस्फोट का तल मिलता है । इसका 
प्रयोग इस अर्थ में वर्तमान हिन्दी में नहीं होता (यद्यपि हिन्दी कोश में यहू भऋब्द है भोर 
“निरन्तर भ्रथ॑ भी दिया हुआ है) । 


[७] अवधि : ५६७.१ (अत्यन्त) 


संस्कृत में 'भवधि' का श्र है सीभा, हृुद | इसका एक झाभिधानिक अर्थ समय- 
सीमा' भी है। पालि, प्राकुत 'शोधि' तथा ओहि/ का भो अर्थ 'सीमा', हुंद' ही है। पालि 
मे झ्लोषिसो' का अथ 'समय-सीमा' तथा 'सीमाबद्ध” भी हैं। ओड़िया तथा हिन्दी में इसके दो 
अर्थ हैं--सीमा, समय-सीमा । फलत: पालि, ओड़िया झोर हिन्दी में दो अर्थ प्राप्त हैं जबकि 
प्राकृत एवं बंगला में अवधि' का अर्थ सीमाः ही प्राप्त है। इनमें इसका प्र्थ 'समय-सोमा 
लक्षित नहीं होता । 


प्रस्तुत उदाहरण में इसका अर्थ 'सीमा', 'हद” है, परन्तु यह सीमा प्रति” सूचक है। 

पहाँ अवधि झनूप' का अथे 'हुद का अनूप, श्रति अनूप' है। झोड़िया में भी इसका एक भ्र्थ 

भ्रति प्राप्त है वर्तमान हिन्दी में इसके प्रधलित भ्रय को ध्यान में रखते हुए यहाँ प 
सकोच का तत्व प्राप्त होता है 


प्रकू ३४ बिहारी सतसई में झय-परिबर्सेन ड्छ 
[८] आभार + ५५१.१ (दायित्व) 


यहू संस्कृत शब्द 'भार' सें 'आ' उपसर्ग लगाकर बने आभार! शब्द का विकसित 
हूप है। झाभार' के रूप में यह संस्कृत, पालि, बंगला तथा ओोड़िया में नहीं पाया जाता । 
प्राकृत में यह शब्द प्रास है, परन्तु जब हम भार! तवा आभार के झ्र्थों पर दष्टिपात करते 
हैं तो उनमें विज्येप अन्तर लक्षित नहीं होता । फलत: यहाँ 'भार” को लेकर ही विचार किया 


जावेगा । 

संस्कृत में 'भार' के अर्थ हैं बोफ, वजन, झधिक काम, श्रम, कृष्ट, किसी को दिया 
गया काम, दायित्व, राशि, ढोल बजाने का विशेष ढंग आदि | पालि में 'सार', 'भारो' के फझर्थ॑ 
है कोई बाह्य वस्तु, बोझ, गाड़ी भर बोक, क्तंव्य, अ्रस्तित्व, २०००० पल का भार-विशेष । 
प्राृत में 'आभार' का श्र भार, बोफ है। बंगला में इसके कुछ प्रमुख अर्थ हैं--गुरुत्व, 
समूह, राशि, प्रयोजन, अभिचार, अधिकार, कठिन, दुरूहु, भारी, तथा कष्टकर । ओड़िया मे 
वजन, भारीपन, उत्तरदायित्व, दायित्व, स्वातस्थ, उपहार, भारी, कठिन आदि शअ्र्ध॑ प्राप्त है । 
हिन्दी में 'आभार' के अर्थ बोफ, भार, गृहस्थी का बोक, एड्सान, उपकार, उत्तरदायित्व 
आदि प्राप्त हैं। इस प्रकार भार! भीर आभार! के अर्थों में समानता है | उक्त सभी भा० झरा० 
कालों में इसके लाक्षणिक श्रर्थ भी प्राप्त हैं | प्रस्तुत उदाहरण में 'आभार” दायिल के लिये 
प्रयुक्त है, परन्तु झाजकल हिन्दी में इसका प्रचलित प्रधान भर्थ 'कृतज्ञता' है। भझत्त। इसके 
आधुनिक अर्थ को ध्यात में रखते हुए यहाँ अधै-संकोच-तत्व झाया है । 


[६] इक झाँक ६१५.१ (सवंथा, बिल्कुल) 

यह इक + आ्राँक इन दो शब्दों के रूप में है जिनमें से प्रथम संस्कृत के 'एक' का 
विकसित रूप-है भोर 'आँक' भी संस्कृत 'अंक' का विकसित रूप है। सभी भा० झ्रा० कालो 
में अंक' का एक अर्थ चिह्न, निशान प्राप्त है। उद्धुत पंशों में यह मौगिक शब्द (इक आँक) 
सबंधा, एकदम, बिल्कुल के अर्थ में श्राया है। सम्भव है, यह अर्थ इसलिये विकसित हुभा 
हो कि किसी बात पर बल देने के लिये चिह्न या लकीरें खींचने की प्रथा है। फलत: इसी 
झाधार पर इस योगिक दाब्द का उक्त अथे गृहीत हुआ होगा। आधुनिक हिन्दी में इसका 
प्रयोग वहीं मिलता । यौगिक शब्द, अर्थ में नवीनता ला देते हैं, अतः इसके द्वारा अर्थ-संकोच 
तत्व मिलता है। 


[१०] उसासि ६६०.१ (उभार दिया) 

यह संस्कृत 'उच्छुबास' का विकसित रूप है। संस्कृत में इसके अर्थ हैं--साँस बाहर 
फेंकना, छोड़ने की क्रिया, साँस, निधन, मृत्यु, फेन, सूजन, उठात, विकास, सास्त्वना, उत्साह, 
अध्याय, वायु, छिंर (अभिभानाथ) झादि | पालि में इसका कोई रूप नहीं मिलता, परन्तु एक 
अन्य झब्द निरुस्सास' (साँसहीत) मिलता है जिससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
पॉालिमें 'उस्सास” का अर्थ साँस' होगा। प्राकृत में 'उतस्सास' मिलता है जिसके श्रथ॑ हैं-.. 
रूचा प्लास प्रबल स्वास बंगला में उच्छूवास के कई भर्थे प्राप्त ह विकास निवास ऊँसे 
उठने की किया स्फीति, आकांक्षा विस्फोट आदि झोडिया उछ्वास के मो 


'डाप हिन्दुघ्ताना सम २७ 


सूजन, फैलाब, स्फीति विशिष्ट श्र्थ मिलते हैं। हिन्दी में इसके उन्छुवास, उर्ताँच और उसास 
तीत रूप हैं जिनके अर्थ इवास, ग्रह का प्रकरण, मानसिक कष्ट, ऊपर को खींचा हुआ लम्बा 
साँस हैं । मु 

इस प्रकार संस्कृत, बैगजा तथा ओडिया में उठान, विकास तथा सूजन ग्रादि प्रर्थ प्राप्त 
है और ये श्र्थे इवास-निदवास से वक्ध के फूलने के कारण हूं प्रस्कुटित हुए हैं। उद्धृत पंश 
में 'उसाक्षि' संयुक्त क्रिया के झूप में है और इसका प्रयोग 'उभार देने” के प्रथ॑ में हुआ है जो 
उपयुक्त संस्कृत, बंगला, श्रोड़िया के (विकास के ही समान है | इसका यह भ्र्थ हिन्दी में प्राप्त 
नहीं, फलत: अर्थ-प्रस्फोट के माध्यम से यहाँ ध्र्थ-संकोच-तत्त उपलब्ध होता है । 


[११] ऊततरु १३१,२ (स्वीकृति) 

यह संस्कृत उत्तरः, उत्तरम! का विकसित रूप है। संस्कृत उत्तर' के अर्थ हुं---बाद 
का, अगला, अंत का, वाद में और 'उत्तरम' का अथे है जवाब । पालि “उत्तर', 'उत्तरों! 
के भ्र्थ उच्चतर, ऊँचा, ऊपर का, बाद का, उत्तर दिग्ा हैं। प्राकृत 'उत्तर' के अर्थ॑---श्रेष्ठ, 
प्रशस्त, प्रधान, मुख्य, उत्तर दिल्या में रहा हुआ, उपरित्र्ती, अधिक ऊन का बना वस्त, जवाब, 
प्रद्युत्तर, वृद्धि आदि हैं। बंगला में उत्तर' के अ्रथ हैं - प्रतिवाक्‍य, जवाब, बात, उच्च वाच्य, 
अभिष्राय, सम्मति, आपत्ति, खण्डन, सिद्धान्त, प्रतिकार, परवर्ती, योग्य, प्रधान, दुलंभ, उत्तर 
दिक्‌, बाद में, अनत्तर आदि । श्रोड़िया में इसके जवाब, निर्णय, दोषारोपण, खंडन, बाद का, 
ऊपर का, सामने का, उक्त, आदि अथे प्राप्त है। हिन्दी में 'उत्तरर, ऊतर', 'ऊतर! के पर्॑ 
दक्षिण दिशा के सामने की दिशा, जवाब, बदला, पिछला, बाद का, ऊपर का, श्रेष्ठ, पीछे, 
तथा बाद हैं । 

इस प्रकार सभी भा० श्रा० कालों में इसके विशेषण तथा संज्ञा अथ भिलते है। 
केवल पालि में इसका विद्येषण वाला ही अर्थ प्रात है और भ्राक्ृत में बाद का! श्रर्थ नहीं 
मिलता । इसका विश्येषण वाला अथ ही मूल श्र है श्ौर बाद में शर्थारोप के माध्यम से संज्ञा 
वाला अथ्थ प्राप्त हुआ । उद्धृत दोहे में “ऊततर स्वीकृति के लिये प्रयुक्त हुआ है । आधुनिक हिन्दी 
में यह भ्रथे नहीं मिलता ; केवल बंगला में 'सम्मत्ति” के रूप में यह , अर्थ प्राप्त है। अतः यहाँ 
भ्रण-संकोच का तत्व मिलता है। 


[१२] कठितु ६४०.१ (तीन) 

यहू संस्कृत “कठिन! दाब्द (कड़ा, भुदु का उल्टा, मुश्किल, निदंय, तीत्र) से विकसित 
हुआ है। पालि में कठिन, 'कठिनो' के अश्र्थ हैँ--कड़ा, ठोस, मुश्किल, छहढ़। प्राकृत में 
'कठिणु' (कठिन, कक्रैश, कठोर, परुप) रूप हैं | बंगला में 'कठिन के! अथ॑ हैं---सख्त, कठोर, 
निर्मम, निर्देय, निष्ठुर, ढुरूह, दु्बोध, तोन्न, तीक्षण, भयानक, विषम, दुखजनक, दुसह, 
फृष्टकर । झोड़िया में 'कठिणः अथ्र॒वा 'कठित! का निर्देय, सख्त, दृढ़, ठोस, तीन, क्केश, 
दुशसाध्य, असह्य , गंभीर, विपत्तिजनक तथा दुर्बोध अर्थ प्राप्त है। हित्दी में 'कठिन' के प्र्थ 
कड़ा, सख्त, कठोर, मुश्किल, दुष्कर तथा दुःसाध्य हैं । इस प्रकार 'कठिना' सन्नी भा० भा० 
कार्तो में विदोषण के समान प्रगुक्त हुझा है 


घजू २४ बिहारो सतसई मं प्र्थ-परियतन है 


निर्देशित दोहे में 'कठिव” का अर्थ तीब्र' हैं जो आधुनिक हिन्दी में नहीं पाया जाता । 
यह अर्थ संस्कृत, भोड़िया तथा वँगला में विशेष रूप से पाया जाता है, अतः यहाँ अथ॑-संकोच- 
चल प्राप्त है । 


[१३] कुबत ८७.१ (खोदाई, खोटापत) 


यह संस्कृत वार्ता' में 'कुः उपसर्ग लगाकर बने 'कृवार्ता' का विकसित रूप है । 
सस्क्ृत में वार्ता? का प्रयोग किसी घटना का विवरण, समाचार, स्थायी घटता (आभिधानिक 
पर्थ) के लिये होता है। पालि में वात्ता' का अर्थ समाचार है। प्राकृत में 'बदा', वत्तार का 
प्र बात, कया, दृत्तांव, जनथ्‌ ति, किव्दन्ति है । बंगला में वात! के भर्थ प्रश्न, वार्ता, कथा, 
उक्ति, वाक्य, रचना हैं । 

'कु? उपसर्ग लगाते से उपयुक्त सभी श्रर्थों में विपरीतता आयेगो । हिन्दी में 'कुबत' के 
ग्रध॑ हैं बुरी बात, बुरी चाल अथवा निन्‍दा । यहां 'कुबत' का श्रथ खोटापन या खोटाई है 
जो भा० आ्रा० के किसी काल में तहीं पाया जाता । प्तः यहाँ अर्थ-संकोच का तत्व प्राप्त है। 


[१४] केलि : २११९२ (रति, कामक्रीड़ा), २०२.२ (विहार) 


“बिहारी सतसई” में यह धब्द संस्कृत 'केलि' के मूल रूप में पाया जाता है । संस्कृत मे 
इसके अर्थ है---कीड़ा, रति-क्रीड़ा, मनवह॒लाव, छिपाव आदि । पालि में 'केलि! (केछि) के अथे 
संसक्षत के समान (छिप्राव को छोड़कर) हैं । रीज डेविड ने अपने कोश में केक्ति! के दूसरे अर्थ 
भी दिये है--अनुरक्ति, कामना, स्वार्थपरता, धोखा, अध्थिरता। प्राकृत क्रेलि! या 'केली” 
क्रीड़ा, खेल, परिहास, हँसी, ठट्ठा, काम-छीड़ा अर्थ देता है। बंगला में 'केलि! के अर्थ हैं-- 
खेल, कीड़ा, कोंतुक, परिहास, स््री-प्रसंग | ओड़िय। में पालि की भाँति हो दो रूप. है--केलि 
तथा कैक्ति, परन्तु इनके श्र्थ बंगला के ही समान हैं | केवल एक बर्थ और है--दाबल दुवा! 
खिल में हारे हुए खेलाड़ी द्वारा उच्चरित शब्द) । 

हिन्दी में 'केलि! ये अर्थ हें--खेल, क्रोड़ा, रति, मैथुन, झ्लीप्रसंग, हंसी-ठट्ठा, 
दिल्‍लगी | यहाँ 'केलि” का प्रयोग '“रति* बताने के लिये प्रयुक्त है। श्राजकल 'केलि', रति या 
कामक्रीड़ा के लिये ही प्रयुक्त होता है। इस प्रकार से प्राधुनिक काल में इसके श्र्थ में 
झ्रषकषे हुआ है। स्षाथ ही अर्थ-संकोच का तत्व भी यहाँ मिलता है। 


[१५] खोटि २६६,२ (नखाधात करना) 

ह यह संस्कृत 'खुण्ड', खुड” का विकसित झूप है । संस्क्ृत में इसका प्रयोग दुकड़े-दुकड़े 
करने, लैंगड़ा कर चलने के लिये होता है। प्राकृत में 'खुट्ट' अकर्मक तथा सकमंक दो रूपो 
में प्राप्त क्रिया है ! भ्रकर्मक में इसके अथ हैं खूटना, क्षीण होता, टूटना, त्रुटित होना और 
सकमेक में तोड़ना, खंडित करना, ढुकड़े करना है । बंगला में “खुण्टा', खोटा! का अर्थ है-- 
चयन, आहरण्प, चोंच द्वारा उठा कर खाना, निर्वाचन करना, नखावबात करना या नख्ाधात 
द्वारा स्थान को काटता । श्रोड़िया 'खोट' लेगड़ा कर चलने श्रथवा लंगड़ा होने के श्रर्थ में प्रथुक्त 
होता है. दविन्दी में श्लोटना शब्द किसी वस्तु का उसरी भाग तोडने के लिये प्रयुक्त होसा है 


दर हुखुध्तान: खान ७ 


यहाँ पर 'खोदि' नखाघात करने के अर्थ में है जो बंगला में प्राप्त है। भोजपुरी तथा 
भ्रवधी में नश्व के द्वारा फ़ूनगी या ऊपरी भाग को तोड़ने के लिये 'खोॉंटने' का प्रयोग होता 
है। वर्तमान हिन्दी के भ्र्थ तथा निर्देशित दोहे में प्रयुक्त अर्थ को हृष्टिकोश में रखते हुए अर्थ॑- 
प्रस्कोट का तख्त्र भिलता है और इसके माध्यम से अर्थ-संकोच सत्व भी । 


[१६ | गंवारि ७०६.२ (ग्रामीण ज्जी) 


यह 'गँवार! का सछ्ीलिग रूप है| टर्भर ने नेपाली शब्द गमार्‌”, गंवार', गँवर' शब्दों 
की व्युत्पत्ति 'ग्रामदार' (देहाती लड़का) से की है। पग्रामदार! को वे संस्कृत प्राम: + दारक; 
(लड़का) से निष्पन्न बताते हैं। उनका अभिमत है कि 'दार' का बहुबचन पुटिलिग झप दारि! 
शित (षित) भाषा में ज्ञाया है। उल्होंवे पालि में प्राप्त प्रामदारिको', उड़िया में 'गमार', 
हिन्दी तथा पंजाबी में 'गंवारः, गुजराती में प्राप्त 'गमार्‌', मराठी में 'मेंबार' शब्दों का 
उल्लेख किया है ! 

पालि में 'ग्रामदारका' (ग्राम के लड़के) तथा गामदारिका' (गरम की लड़कियाँ) भी 
मिलते हैं। प्राकृत में 'गामार' का पअ्रथ॑ ग्रामीण, छोटे गाँव का रहते वाला है। पालि में 
'गामदारिको', गामदारका' तथा 'गामदार' शब्द उपलब्ध है। 'गामदारिका' से 'गंवारी' या 
गंवारि' सरलता से व्युत्ज् हो सकता है। अर्थ की हष्ठि से इन तीनों का श्र्थ ग्राम से सम्बद्ध 
या ग्रामीण है । बंगला में गोंवार' (ग्राम्य, अशिक्षित, श्रमाजित, नासमझ, अरक्तिक, लम्पट, 
दस्यु, चोर) भोडिया में गाउंली” 'गाउंलियाः (ग्राम सम्बन्धी, ग्रमीण, सरल, मूर्ख) तथा 
हिल्दी में गँवार' (ग्रामीरा, देहाती, असम्य, मूख॑) भोर गैवारि! (गंवारि स्त्री) प्राप्त हैं । 

भा० झा० के तीनों कालों में इसके श्र्थों में 'ग्रमीण” भर “मुस्/ प्रधाव अर्थ है। 
संस्कृत तथा पा०, प्रा० में इसका प्रयोग बुरे अर्थ में नहीं है। भ्राधुनिक भा० आ० में इसके 
श्रथ॑ में भ्रपकर्ष श्राया है। निर्देशित क्रमांक के दोहे में 'गंवारि ग्रामीरा स्त्री के लिये प्रयुक्त हुमा 
है। श्राधुनिक हिन्दी में गँवारि! का श्रथ॑ मर्खा होगया। फलत: प्राधुनिक हिन्दी से 'बिहारी 
सतसई में प्राप्त भ्र्थ की तुलदा करने १२ अर्थोत्कप॑ के माध्यम से श्रथ॑-संकोच तत्व भिलता है। 


[१७] गाढ़े ४६०.२ (मलीभाँति, कयकर) 


यह संस्कृत गाढ़”' का विकसित रूप है। संस्कृत में गाढ़' के अर्थ है--अबगाहित, 
गहरे पैठा हुआ, एक साथ दबाया हुआ, कंसकर खींचा हुश्ला, कसा हुआ, शिथिल का सल्टा, 
घना, गहन (आभिधानिक), मजबूत, छृढ़ | पालि में 'गाछ हु (मजबूत, कसा हुआ, घना, 
गहुरा, प्राकृत में 'गाढ” (गाढढे, निविड़, सान्‍द्र, मजबूत, हृढ़), बवला में गाढ़', 'गाढ़ि' (जिसने 
झवगाहुन किया है, घना, अत्यन्त, अनेक, अति सम्भीर), ओडिया में गा! (कसा हुआ, हृढ, 
फंड़ा, कोर, घना, अधिक, गम्भीर, कृपकर दबाया हुआ, तीत्र गति, भारी, गहरा, डूबा 
हुआ, सावधाम, प्रवात) तथा हिन्दी में 'गाढ़', गाढ़ा! (अधिक, बहुत, हृढ़े, मजबूत, घना, 
गादा बहुत गहरा विकेट कठित जिसमें जल के साथ कोई घूर्“ाँ मिला हो, ठस, मोटा 
अनिष्ट जिसमें कठित परिञ्मम हुमा हो) ख्स प्राप्स है 


प्रदु ३४ बिहारी सतसई में ग्रच-परिवतस १ 


सभी कालों में गाढ़” विश्येषण की भाँति प्रयुक्त हुआ है। संस्कृत, पालि, बेँगला तथा 
झोड़िया में कसकर खींचा हुआ, भ्रत्मन्त ग्रादि ग्रथ॑ प्राप्त हैं। प्रस्तुत दोहे में गाढ़े का श्र. 
भलीभाँति कसकर' है जिसका प्रयोग क्रियाविशेषण के रूप में है। अतः यहाँ पर विशेष 
प्रकार का श्र्थ जिसमें ग्रथ॑-प्रस्फोट का तत्व दतेमान है, प्रस्फुटित हुआ है । वर्तमान हिन्दी 
में यह अर्थ न मिलने के कारण अर्थ-संकोच का भी तत्व यहाँ पाया जाता है। 


[१८] गिलत १६०.१ (पकड़नता, यहना) 


यह संस्कृत “गिल! का विकसित रूप है जिसका ग्रर्थ निगलते की क्रिया या निगलना 
है | पालि और प्राकृत में भी यही अर्थ है। बंगला में गिलाट, गेल? (चबाये बिता उदरस्य 
करना, आहार करना), श्रोड़िया में 'पिछिया! (छाता, बाब्द करते हुए जल्दी-जल्दी खाना, 
निगलता, बिता सूकेबुके याद करना, रटना, खूब खाना, दबाना, पराजित करना) तथा 
हिल्दी में गिलता' (निगलना, मन में छिपा कर रखना) रूप पाप्त हैं । 

इस प्रकार भा० आ० में सभी कालों में इसका एक प्र्थ निगलता' है। झा० भा० 
श्रा० काल में हो इसके कुछ नये प्र्थ आप्त हुए हैं जो निगलने की क्रिया से हो विकतित 
है । उद्धत दोहे में 'गिलत' का प्रयोग पक्रड़ने या ग्रहण करने के अर में हुआ है। निगलने 
की किया में कांर को घुँह से पकड़ा या ग्रहण किया जाता है, अतः इसी आधार पर पकड़ने 
तथा गहने का अ्रर्य॑ प्रस्कृटित हाता है । फलन: वहाँ अ्थ॑-अस्कोट का तत्व मित्रता है जिसके 
माध्यम से प्रर्थ-संक्रोच् तत्द भी आ गया है, क्योंकि आजकल यह शब्द गहने या पकड़ने के 
भ्र्थ में प्रयुक्त नहीं होता । 


[१६] गुड़ी १६,२. ३६६.१ पतंग) 


यह संस्कृत 'गुटिका' था गुड! से व्युत्पज्ञ माना जा सकता है--मुटिका>गुडिप्रा >> 
गुडी, गुड़डी, गूछी अथवा संस्कृत गुड” जो पुह्लिज्ु है, ल्लीलिंग में गुडी या 'गूडीः रूप ले 
सकता है । 

संस्कृत ग्रुटिका? या शुद्धा का अर्थ गोली या खेलने की गोली है । आक्त सुद्धिया” 
ते भी गोली का ही ग्र्थ निकलता है। बँगला में घुंडो, घुडी (वायु द्वारा जो चबकर खाते- 
खाते चले, भ्राकाञ् में उड़ने के लिये चतुष्कोण कागज, खंड निभित ऋ्रीडनक) तथा ओड़िया में 
भुद्दी? (पतंग) रूप प्राप्त हैं। हिन्दी में शुछझो/ या गुड्डी” का अर्थ पतंग! था कपकोन्नाः है। 

चूस प्रकार भ्रा० भा० आा० में यह 'पतंगा के लिये सर्वथा प्रयुक्त है जबकि म० 
भा० आ० में केवल गोली' के लिये ; प्रस्तुत क्रमांक में पतंग हो अर्थ हैं। हो सकता है, 
भोली भी खेलने की वस्तु रही हो जिससे बंगला, झोड़िया तथा हिंदी में पतंग का बोध 
होने लगा | कच्नड में 'गुडिड' का अर्थ ध्वजा है। प्राची ' हिन्दी में भी ध्यजा के लिये 
गुडी' प्रयुक्त मिलता है (ठाम-ठाम गूडी उल्लकरिये वे लक्ष्मन)। इसी अर्थ के आधार पर 
कृदाचित्‌ वस्यु में उडने के कारण शुद्दी' पतंग के लिये प्रयुक्त द्वोने लगा हो। इस प्रकार 
यहाँ भर्से प्रस्फोट का दस्व मिलता है 


श्र हिन्वुस्ताना भाग २७ 
[२० |] गोल १६७२ [प्रधान सेना) 


यहू अरबी गोल से व्यूत्पज्ञ है। अरबी में इसका भ्र्थ कुंड तथा समूह है। बंगला 
में गोल' से ही विकसित गोला' रूप प्राप्त है जिसके प्र्थ हैं विरर्थक, विशेषखहीन, अशिक्षित 
साधारण जन जो केवक दल बढ़ाते हैं। हिन्दी तथा बिहारी (भोजपुरी, मैथिल्री एवं 
नगही) में मंडली था 'कुण्ड के लिये गोल” दांव्द प्रयुक्त मिलता है। 


प्रस्तुत दोहे में इसका अर्थ 'प्रधान सेना” है। सेना से दल का बोध होता है, अतः 
हिन्दी तथा अरबी के श्राधार पर ही यहाँ इसका अर्थ प्रधान सेना! प्रस्फुटित हुआ है। 
फलत:, अ्र्थ॑-प्रस्फोट के माध्यम से यहाँ अर्थ-संकोच तल प्राप्स है । 


[२१] चिलक १६.२, १६५.१ (चमक) 


यह देगी 'चिल्लप्न' (पाइश्र०सेठ) में का लगाकर वना है। इसी से नामघातु 
'जिलकना” वा हैं। चिल्लशझ' का प्रयोग दिदीप्यमान्‌', चमकना' के प्रथ॑ में हुआ है । हिन्दी 
में (चिलकः के अर्थ हैं चमक, कांति, हड्डी या तस में अचानक उठने वाला दर्द । निर्देशित 
क्रमांक के दोहों में 'चिलक' का प्रयोग “चमक” के लिये हुआ है । 


क्राधुनिक हिन्दी में टचिलकता? का रह-रहकर चमकना और 'सिलक! का चमक--- 
ये दोनों प्रथ विरल हैं। अत: यहाँ पर अ्रथ॑-संकोच का तत्व प्राप्त है । 


[२२] चोंटत ६६८.२ (तोड़ना) 


पंस्कृत, पालि तथा प्राक्ृत में इसका कोई रूप प्राप्त नहीं है, श्रत: यह देशी शब्द 
हो सकता हैं। संस्कृत में चुद (अलग करना, काठना, छोटा होना), चुदड (छोटा होगा), 
चुद (चुट) तथा चुंढ (आधात करना) धातुएं मिलती हैं। इसका सम्बन्ध बँगला, ओड़िया तथा 
हिन्दी में 'चोट' से हो सकता है, परत्तु पालि तथा प्राकृत में इसके कोई भी रूप प्राप्त नही 
है । बंगला में चोट के भर्थ हैं--आधात, प्रहयर आदि से झ्ाषात, कोष, बच, प्रभाव, सुयोग, 
बैग । झोड़िया में भी चोट, प्राधाव, आपात से व्यथा, वेग, शक्ति, बंदुक में बारूद भरना, 
मानसिक व्यथा, आक्रमश का समय, सुयोग, साँप का काटना, गंभीर दायित्व तथा जिद है। 
हिन्दी में 'चोट” झाषात, जसम, वर, आक्रमण, व्यंग्य, ताना, बार, दफा के लिये प्रयुक्त 
होता है । 


निर्देशित दोहे में 'चोंटत' से तोड़ने का अर्थ मिकलता है जिसमें झ्ाधात का स्वरूप 
विद्यमान है। फलत: यहाँ अथ-प्रस्फोट के माध्य में भ्रथे-संकोत्त का तत्व मिलता है । 


[२३] छाला ४८४,१ (फत्रका) 


यह संस्कृत 'छल्लिर का विकसित रूप है । पालि में 'चट्लिः तथा प्राकृत में 'छूल्ली' 
रूप पाये घाठे हैं झ्रा० मा० झ्रा० के साल छाल छात्रा छाली इन्हा से व्युत्पलन हैं 


प्र: ए-ह बिहारी सतसई से झथ-मरित्रतन रु 


संस्कृत में 'छल्लि! को छद्सि और छदिस का प्राकृत रूप माना गया है (संस्कृत-मो नियर 
वि०) । पालि का छल्लि' गव्द उंस्क्ृत 'छल्लि! के समान है (पालि-रीज)। संस्कृत छिह्लि” का 
आभिन्नानिक ग्र्थ पेड़ों की छाल शोर वल्कल है तथा यही अर्थ पालि तथा प्राकृत में भी पाया 
जाता है। 

बंगला में 'छाल' (त्वकू, चमड़े के ऊपर का झावरण, वल्कल), भ्ोड़िया में 'छाक' 
(पश्ुओ्रों की खाल, छाला, त्वचा, फल का छिलका, पेड़ की छाल, वल्कल), भ्रसभिया में 'खाल' 
(पेड की छाल, वल्कल) तथा 'छाला” (ऊपरी छाल या चमड़ा जैसे भगछाल) हझूप हैं । 

प्रस्तुत दोहे में 'छाला' फलके के लिये प्रयुक्त हुआ है जो त्वचा के ऊपर उठ जाने 
के कारण उत्पन्न होता है | ग्रतः यहाँ छाल या त्वचा से श्रथे-प्रस्फोट के द्वारा श्र्य-संकोच 
चत्व मिलता है । 


[२४] छुह्टी २५६. २ (सिंचित) 

इसको व्युत्पत्ति संस्कृत छुप! श्रथवा क्षुभ! धातु से मानी जा सकती है। 'छुप' का 
श्र्थ स्पर्श करना है, अत: 'छुपित” का अर्थ होगा स्पर्श किया हुमा? । अर्थ-प्रस्फोट के आवार 
पर इससे लिप्त! का प्र्थ इस प्रकार मिलता है। :-- 

छुपित (सं०):>छुप्शि (प्रा०)>छुबी (हि०)>छुई> छुही । 

संस्कृत 'क्षुभः धातु हिलने के प्रथ॑ में प्रयुक्त होता है । इससे 'क्षुभित' और फिर प्राकृतत 
छुट्टिम्र' तथा हिन्दी छुट्टी! रूप मिल सकते हैं। प्राकृत में छुबम्‌, छुब्म्‌ रूप भी प्राप्त हैं । 

प्राकृत मूल के देशी शब्द 'छुट्टिशर' (लिप, पोता हुआ) से भी यह व्युत्तज्ष हो सकता 
है । भ्राधुनिक हिन्दी में भी 'छूही' खड़िया मिट्टी के लिये और 'छुहना” चूना पोतने के लिये 
प्रयुक्त होते हैं । प्रस्तुत दोहे में इसका प्रयोग गुलाब जल के ध्ाथ हुआ है, भतः हम गुलाब 
जल से लिप्त या पोती हुई झ्र्थ न करके गुलाब जत से सिंचित या सिक्त अर्थ करेंगे । इस 
प्रकार से 'छुही' के झाधार पर 'सिंचित' अथे प्रस्कृटित माना जागगा और इस, श्र्थ-प्रस्फोट 
के माध्यम से अर्थ-संक्रोच का तत्व गृहीव होगा । 
[२५] जोरी ६७७. १ (यूउम, स्त्री-पुरुष का जोड़ा) 


यह संस्कृत योटका या 'बुक्ता' तथा देशी जुडिश्न' या जोड़' से ब्युलन माना जा 
सकता है। बधा--- 
संस्कृत योटक >> प्राकृत जोडव >> हिन्दी जोड़ा, जोड़ी । 
भ्रथवा संस्कृत युत्त->पालि, प्राकृत जुक्त-> हित्दी जुटट, जुड्ड, जोड, जोड़ा, जोड़ी । 
देशी जुडिश्न-> हिन्दी जुडी, जोड़ी । 
या देशी जोड़" हिन्दों जोड़, जोड़ा, जोड़ी 


योटक! का झ्ाभिधासिक अर्थ नक्षत्र-समूह है । प्रात 'जोड' का भी अर्थ नक्षत्र मिचता 
है । बंगला में जुडि जुढी ज्ोढड जोबा जोर गुम्म, थुगल दो मिन्नन झशोब्िया में जोडि' 


5५ हुखुस्सानी भा इछ 


(बँगला के सहश अर्थ) गुजराती 'जोड', हिन्दी में 'जोड़', ओोर' जोड़ा, वशबरी, समानता, 
दो व्यक्ति या दल जो किसी प्रतियोगिता में भाग लें) तथा “जोड़ा! (एक ही तरह की दो चीजें, 
स्ली-पुरुष या नर-मादा का युग्म, बह थो बराबरी का हो, जोड़, रूप मिलते हैं । 

संस्कृत, पालि वा प्राक्ृत युक्त, जुत, जुतों, जुत का एक भर्थ जोड़ा हुआ, बाँधा 
हुआ, सताया हुआ मिलता है । देशी जुड़िश्र! का अर्थ आपस में जुदा हुआ, लड़ने के लिये 
एक-ूसरे से भिड़ा हुआ तथा देशी जोड़” का अर्थ नक्षत्र है । यदि युक्तः से जोड़ी को व्युत्यन्न 
माने तो गुस्सा विकसित अर्थ होगा । 


[२६] मार ४१. २ (जलन) 


यह संस्कृत 'ज्याल' का विकसित रूप है जिसका अर्थ हैं--जलता हुआ, दहकता 
हुआ, प्रकाश, लो, लपठ ; पालि में 'जाल' अथवा जाला! के ग्र्थ लौ, सपट हैं। प्राइत में 
'जाल?, “जाला? का प्रयोग ज्वाला, श्रश्ति-शिखा के लिये मिलता है। बंगला में 'फाल' कदुरस, 
कड़ा मिजाज, ऊष्मा, क्रोध, कटु, लाल भिर्च, सूखे वृक्ष का अग्रभाग, शरीर ताप, उत्ताप के 
लिये और ओोड़िया में 'राल', कटु स्वाद तथा कटु के लिये प्रयुक्त होता है। हिन्दी में कार, 
'फ्राल' चरपराहुद, तीखापन, ज्वाला, जलत, ताप, ईर्ष्या तथा डाह के लिये प्रयुक्त मिलता हैं । 


प्रा० भा० ग्रा० तथा म० भा० आ० काल में इसका एक अर्थ प्रग्तिशिख्ा या लो 
प्राप्त है, पस्तु श्रा० भा० श्रा० काल में इसका परिणाम श्थवा प्रतिफल प्राप्त है जिससे 
उत्ताप, ज्वाला, जलन तथा ताप आदि श्र निकले हैं । यही नहीं, इन्हीं के श्राधार पर शारीरिक 
तथा मानसिक ताप के श्रथ॑ प्रस्फुटित हुए हैं। आधुनिक हिन्दी, बंगला तथा भोड़िया में कार' 
का प्रयोग विशेषत: कहु स्वाद या तीखेपन के लिये होता है । उद्धृत दोहे में यह झपने घूल 
अथे में प्रयुक्त है. जो प्रा० भा० श्रा० तथा म० भा० पझ्ा० में प्राप्त होता है। वर्तमान अरथों 
को ध्याद में रखते हुए यहाँ भ्र्थ-संक्रोच तत्व मिलता है । 


[२७] टहूलें ५४३, २ (परेलू कामकाज) 


यहू “टहल' का बहुबचत रूप है। प्रा० भा० शा तथा म० भा० आ» में इसका 
कोई रूप नहीं मिलता । श्री रामचल्द्र वर्मा ने अपने प्रामाणिक हिन्दी कोष में 'टहलना' का 
संस्कृत 'ततृचलन? से व्युत्पन्न माना है, परन्तु यह भ्रा० भा० आ० का देंशी शब्द प्रतीत होता 
है। बंगला में 'दहल' का झथे मान करते हुए, शिक्षार्थ पर्यटन, पाद चारए; श्रोड़िया में पाद 
चारण, हृवाखोरी के लिये घोड़े १९ घृमना, सेवा, घरेलु छोटा-मोटा काज, स्वामी की सेवा, 
सिंधी में पादचारणा, सेवा; गुजराती में इधर-उधर पूमना, टहुलना तथा हिन्दी में छोटी धोर 
हीन सेवा तथा खिदमत है। भश्राधुनिक हिन्दी में भो यही भर्थ है । 


प्रस्तुत-दोहे में 'टहल' का प्रयोग घरेलू काम-काज के लिये हुआ है। भोजपुरी तथा 


अवधी में भी इसके यही अर्थ मिलते हैं। इसते नौकर तथा सेवा-कार्य का प्र नहीं निकलता । 
अत यहाँ अर्थ भेद है प्रौर साव ही भर्थ-संकोच-सत्व भी 


पग्रकु ३ ४ बिहारो सतस्तई में प्र-परिकर्तग डे 
(रे टाकु ४५९, १ [स्वल्थ) 


यह संस्कृत 'टंक' का विकृत्तित रूप है। संस्कृत में 'टंक' मुहर या छाप लगा सिक्का 
तथा चार माशे की तौल के लिये प्रयुक्त मिलता है। पालि में 'टंको' का अर्थ पत्थर गढ़ने का 
एक ओजार है। प्राकृत में 'टंक' के भर्थ है-- एक प्रकार का सिक्का, परिमाण-विशेष, चार 
माशें की तौल । 


बँपला में 'टंका', टाका', टंका' का प्रयोग सौप्य मुद्रा, दी पैसा, धन, वेतन तथा 
चार मात की तौल के लिये मिलता है। शोड़िया में यह टंक' चार माशा था दु८ ग्रेन की 
तौल का सिक्का, रौध्य मुद्रा तथा एक रुपया का अ्थे देता है और 'टंका! के प्राचीन भारत में 
प्रचलित एक रोप्य मुद्रा या ताम्र मुद्रा, एक रुपया, धत, दौलत, नगद रुपया, चार माशे की 
वौन्, ६८ ग्रेन या तोला अर्थ मिलते हैं । ठनेर ने असमी में 'टक्का? (इपया) शुजराती में 'टाक! 
(एक विशेष तौल, कलम को तिब) का उल्लेख किया है। हिन्दी में 'टका' से चाँदी का पुराता 
सिक्‍का, तने का सिक्का जो दो पैसे के बराबर था, श्रवत्ती, रुपया-यैज्ञा का तथा “ंका? से 
एक तोले की वौल का अथ्थ निकलता है। हिन्दी टॉक के भ्रर्थ है--तीन या चार माशे की 
एक तौल, कूत, अंदाज, अकि ! 


इस प्रकार सभी कालों में 'टाँकू” परिमाश का सूचक है। यद्यपि यह परिमारा भिन्न- 
भिन्न कालों में भिक्-भिन्न है । झतः यहु स्वल्प' परिमारण का ही बोबक है । प्रस्तुत क्रमांक के 
दोहे में इसका अर्थ स्वल्प है । अतः यहाँ अर्थ॑प्रस्फोट-तत्व मिलता है, क्योंकि प्रस्फो्ट से ही 
ध्वल्प का बोध होता है । 


[२६] तरल १०८, १ (गविमान, चलायमान) 


यह संस्कृत 'तरल' के मूल रूप में यहाँ प्रयुक्त है। संस्कृत में “तरल? के प्रर्थ हैं--कंपिव, 
इधर-उधर डोलता हुआ, अस्थिर, घर्मडी, चमकता हुआ, विलासी (झाभिधानिक अर्थ), हव्ण, 
खोखला । पालि में तरलो” (कंपमान, अस्थिर) तथा' प्राक्ृत में 'तरल” (चंचल, चपल) रूप 
प्राप्त हैं । बंगला में त्रल' के ग्रे है--जलवत्‌ पतला, द्रव्य, वाष्पीय, विगलित, गलित, श्राद्, 
नांपमान, चंचल, शिथिल, क्षिप्र, शीक्ष, द्वुते, कामुक, उज्ज्वल । झ्ोड़िया में तरल” के (बंगला 
के भ्रथों के अतिरिक्त) संस्कृत में पाये जाने वाले कुछ अ्रथ॑ प्राप्त हैं, यधा--चमकता हुआ, 
बविलासी, घृमता हुआ, खोखला । हिन्दी में 'तरला हिलता-इुलता, चलायमान, क्षशभंशुर, 
चचल, पाती की तरह बहने वाला द्वव. चमकीला, कोमल तथा मंद श्र हैं। झ्ाधुनिक हिन्दी मे 
'तरल' का प्रयोग जल की तरह पतला के अथी में होता है । प्रस्तुत दोहे में 'तरल' का प्रयोग 
तर॒पौता के साथ हैं, फलतः चमकीला या उज्ज्वल अथें हो सकता है जो संस्कृत, ओड़िया, 
बंगला तथा हिन्दी में समात रूप से आप्त हैं; परन्तु यहाँ 'तरल' का अर्थ चलायमान, कपित ही 
उपयुक्त हैं जो संस्कृत प्रलि प्राकृत बंगला ह्रोडिया तथा हिन्दी सभी में प्राप्त है 
हिन्दो में इस भ्रथ में न प्रयुक्त होने के कारण यहाँ प्रथ-सकोच तत्व प्राप्त है 


32 हिन्दुस्तानो मसाग २७ 
[३०] तिलकु ५७०. १ (क्षण) 


न] 


यह संस्कृत सिल' में 'का प्रत्यय जोड़कर बने तिलक” का विकसित रूप है। संस्कृत, 
पाल्ति, प्राकृत, बंगला, ओड़िया तथा हिन्दी में 'तिल' का प्रयोग तिल के पेड़ तथा उसके दाने 
के अथे में प्राप्य है। संस्क्ृत में 'तिल' का एक अर्थ छोटा दुकड़ा, कण भी है। बंगला में 
/विल' झल्पत्र या सामान्य परिमाण, सूक्ष्म काल परिमाण के लिये तथा ओड़िया में बहुत कम 
मात्रा, थोड़ा, कम स्थान, एक क्षण के अर्थ में मिलता है। आधुनिक हिल्दी में तिल! से 
समय की सूचना या उसकी स्वल्पता का अर्थ नहीं मिलता । प्रस्तुत क्रमांक के दोहे में 'तिलकु! 
क्षण के लिये प्रयुक्त है। संस्कृत के अर्थ छोटा टुकड़ा या कण के आधार पर ही अर्थ-प्रस्फोट 
द्वारा कम मात्रा अअ्थ हुआ है। मात्रा तथा स्थान, पूर्ते प्रसंग हैं, परन्तु कण अमृत हैं। शत" 
यहाँ पर मूर्त अर्थ का आरोप अप्ृ्त अर्थ पर होने से अर्थारोप का तत्व भिलता है) 


[३१]. ध्रहथी २६६. १ (छोठे हाथों वाली, छोटी हथेली वाली) 


यह योगिक शब्द है जो थुरा + हथी से बना है । 'थुर' संस्कृत 'स्थुल' का विकसित 
रूप है। 'स्थूल' का प्रयोग बड़ा, मोदा, मोदा-ताजा, भारी, गहत, रूला, सूखे, भज्ञान, ढेर भ्रीर 
मात्रा के लिये मिलता है। पालि थुल्ला 'थुललो” 'शूल” तथा 'थुलो” के न्नथ॑ संस्कृत की ही 
भाँति है, परत्तु एक ओर भी प्र्भ प्राध्य है--सामान्य, भिम्तन। प्राकृत शुल्ला तथा 'शूल' 
मोटा के अर्थ में मिलता हैं । बंगला में थूलः मोटा के लिये तथा हिन्दी में 'थुल” जो दिखाई दे, 
सूक्ष्म का उलटा, मोटा और भारी, भद्दा के लिये प्रयुक्त द्वोता है । 


प्रस्तुत दोहे में 'थुर! छोटा के श्रर्थ में आया है. जो किसी भी काल में नहीं मिलता । 
यह पालि में प्राप्त एक श्रर्थ सामान्य” 'निम्ता के आधार पर अर्थ-प्रस्फोट द्वारा छोटे का श्र्थे 
देता है। भरी रामचद्ध वर्मा ने थुरहथा” या घुरहथी' का एक अर्थ कंजूस' दिया है जो उत्त 
आधार पर ही सम्भव है। श्रतः यहाँ प्र्थ में प्रस्फोट के माध्यम से भर्थ-संकोच-तत्व प्राप्त है । 


[३२] दीर॒ध ४६०.१ (प्रचण्ड, दारुण) 


यह संस्कृत 'दी्घ” का विकसित रूप है। 'दीघ' के अर्थ हें--लम्बा (स्थान, काल), 
ऊँचा, लम्बा (निशवास)। पालि में 'दीघ, दीबो” (लम्बा), प्राकृत में दीह' (आयत, लम्बा); 
बंगला में 'दीघ”, 'दीघ! (लम्बा, अधिक, सुद्दूर विस्तृत, बहुकालव्यापी, वहत्‌, भायत); भोड़िया 
में 'दीघे! (लग्बा-स्थान, काल, सुदूरब्यापी, लम्बा, उचा, अधिक विस्तृत, व्यापक, फ्रेला हुमा, 
भारी, बड़ा, लम्बा नि:इवास) तथा हिन्दी में 'दीरच”, 'दीघे' तथा 'दीह' (विस्तृत, लम्बा, बड़ा, 
विद्याल) रूप प्राप्त हैं। इस प्रकार आ० भा० भा० काल में अर्थ-प्रस्फोट द्वारा दी्घ! के अनेक 
झ्रथ॑ निष्पत् हुए हैं । प्रस्तुत दोहे में 'दीरघ” का प्रयोग प्रचण्ड, दारुण के अर्थ में हुआ हैं जो 
झाघुनिक इिन्दो में नहों मिलता है. श्रत झाघधुनिक श्रथ॑ से तुलना करने पर यहाँ भरे प्रस्फोट 
के माध्यम से प्र्य-सकोच-सत्व प्राप्त है । 


श्रड़ ३-४ बिहारी सतसई- में अर्थ-परिवर्तत डड 


[३१] सुदेस ११६.१ (उच्च पद वाले, ओष्ठ स्थान वाले) 


यह सु + देस से बना यौगिक्त शब्द है। सु उपसर्भ अच्छे, उच्च या शेष्ठ का झोतक 
है। दित्त! संस्कृत दिश” का विकसित रूप है। संस्कृत दिख, प्राकृत और बंगला 'देस,' 
धोड़िया दिश” तथा हिन्दी दिस! और 'देश! का एक प्रथे समान झूप से स्थान या प्रदेश है जो 
संज्ञा रूप में प्रयुक्त होता है, परन्तु यहाँ पर विश्येपण के रूप में प्रयुक्त हुआ है भव: अर्थारोप 
के माध्यम से अर्थ-प्रस्फोट तत्व मिलता है क्योंकि प्रस्तुत दोहे में 'सुदेस' का प्रथ॑ उच्चपद 
वाला है | 


[३४] बोती ४७६.१, घोवती ४८०.१ (धघोतो, वस्त्न) दे 

'धोवषती', धोंती से ही विकसित हुआ्ना है और 'घोती” संस्कृत 'धौत' में श्ीलिंगबोधक 
प्रत्यय ई" लगाकर बता हैं। संस्कृत 'धोत' के अर्थ है -- बोया हुआ, साफ किया हुआ, खमकाया 
हुआ, चमकता हुआ, खेत | पालि में 'बघोतो' तथा प्राकृत में 'घोश्म” रूप सिलते हैं जिनखे 
धोया हुआ, प्रश्ञालित, साफ का अर्थ प्राप्त होता है । बंगला में 'बुति, 'घुती, 'बृती' शब्द 
परिधेय वच्भ के लिये प्रयुक्त हैं। श्रोड़िया में 'वोति” का अर्थ पुरुष के पहनने का वस्य, भ्रवोवस्र 
है। हिन्दी में 'धोती' का अर्थ हैं--कमर के नीचे धुठनों तक (भ्रौर र्ठियों के लिये पूरा 
शरीर) ढकने के लिये कपर में लपेट कर पहनने का कपड़ा | श्रा० भा० आा० के ये विद्लेष 
प्रथू 'धुले हुए' के आधार पर ही प्रस्फुटित हुए हैं । 

झाजकल पुरुषों के पहुनने के श्रधोवञ्न को तो धोती कहते हैं और शछ्ियों के वस्ल को 
अधिकांशत: साड़ी । प्रस्तुत अंज में 'घोती' का अर्थ ज्ञो की धोती या साड़ी है। भत: आधुनिक 
पये के झनुस्तार 'घोती! के अर्थ पर साड़ी का ब्थं आरोपित है। इस प्रकार यहाँ श्र्थारोप के 
भाध्यम से श्र्थ-संकोच तत्व पाया जाता है। 


[३५] नाँदि ११५.२ (प्सन्‍्त होना तथा भभकना) 


इसका सम्बन्ध संस्कृत /नंद्‌ घातु से है जिसका अथे है---प्रसन्‍्त होना, किसी से 
सत्तुष्ट होगा । पालि में नंदति' का एक और अथ॑ प्राप्त हु--गवित होना । प्राकृत नाद! 
खुश होता, झानंदित होना, समृद्ध होना के अथ में है। बंगला में नंद” संज्ञा तथा विशेषश 
दोनों रूप में प्रयुक्त मिलता है । झोड़िया में नंद के अर्थ संस्कृत के समान हैं । हिन्दी में संस्कृत 
तथा प्राकृत के नंद एवं शांद' रूपों का विकसित झूप 'नांदता! मिलता है जिसके अर्थ है 
आनन्दित या प्रसन्‍्त होना तथा बुभने से पहिले दीपक का भभ्कना । आधुनिक हिन्दी में तथा' 
अन्य किसी भाषा में यह 'भभकता' अर्थ प्राप्त नहीं है | यहाँ पर नायिका के प्रसंग में प्रसन्‍्त 
होता तथा दीपक के प्रसंग में भभकना पर्थे निकलता है। दीपक को भभकना श्रमंगल-सूचक है 
जो प्रसन्‍्त होता के उल्टा है। फलतः यहाँ अर्थ-विपयेय के द्वारा अर्थ-संकोच-तत्त् मिलता है । 


[३६] निसानि १०३.२ (व्वजा) 


यह फारसी निशान का विकसित झूप है निश्यान के भ्रथ दें--चिह्ष मुद्दर 
तोौरम्दाज का निश्चाना, पछलल्‍ला, घ्वज्ञा पारिवारिक अल्ञ-क्षत्न कवच सम्बन्धी सामग्रो राजा 


दम एुन्दुघ्ताना भाग २७ 


द्वारा दिया गया पत्र सीमा, छाव पूर जाने पर रहने वाज्ञा चिद् भाग हिस्सा, अवसर 
मगला निशान निशाना चिद्द निदर्शंन दाग तथा शक क लिये प्रयुक्त हीता है प्रोडिया 
'निर्साण' भी इन्हीं अर्थी में प्रयुक्त होता है। हिन्दी म॑ निशाना निश्चान, ऐसा चिह्न या 
लक्षण जिससे कोई चीज पहुचानी जा सके या बात या घटना का परिचय मिले, बताया हुआ 
चिह्न, शरीर में दाग; वहु चिहू जो अशिक्षित अपने हस्ताक्षर के बदले लगते हैं, पता-ठिकाना 
के भर्थ में प्रयुक्त होता है | 


प्रस्तुत दोहे में 'निसातिः ध्वजा के लिये प्रयुक्त है। आजकल लोकगीतों को छोड़कर 
“निसान इस भर्थ में प्रयुक्त नही होता । उससे दाग या चिह्न, पता, ठिकाना क्षे ही अर्थ प्रकट 
किये जाते हैं । ध्वजा या पताकाओं में विज्षिष्ट चिह्न अंकित रहते हैं अथवा व्यक्ति विशेष को 
द्योतित करने के लिये ही ध्वजाएँ होती हैं । मूल प्र्थ के झाधार पर यह झर्थ प्रस्फुटित हुमा 
है, फलत: अ्रथ॑-प्रस्फोट के माध्यम से अर्थ-संकोच दस्व प्राप्त है | 


[३७) पढ़ी ३५४८.१ [सीख लिया) 


यह संस्क्षत (/पठ धातु से ब्युत्पक्ष है। पढ़ का बर्थ पढ़ना, आवृत्ति करना, पाठ 
करना, ईइबर का नाम लेना, अपने आप पढ़ता, अध्ययन करना, सिखाना, पाना, उद्धत 
करना, उल्लेख करवा, व्यक्त करता, घोषणा करना, किसी से सीखना झ्रादि उपलब्ध हीता है | 
पालि में 'पठति? का श्र॑ भी पढ़ना, आवृति करना है। प्राकृत में 'पठ' के श्र्थ पढ़ना, भ्रभ्यास 
करता, बोलना तथा कहना मिलते हैं । बंगला में बड़ा? श्र्यपत करना, पाठ करना के लिये 
और श्रोड़िया में 'पढ़िया' पढ़ता, सीखटा, पाठ करना, श्रावृति करना, बोलना, किसी 
लिखावट को पढ़ना के लिये प्रयुक्त हैं। हिन्दी में “पढ़ना के कई अर्थ हैं---पुस्तक या लेख मे 
लिखी बातों या विषय को इस प्रकार देखना कि उनका ज्ञान हो जाय, अध्ययम करना 
उच्चारण करना, बाँचना, मंत्र-कविता आदि का सुनावा, जादू करना, मंत्र फूंकना, तोता- 
मंता द्वारा पढ़ाये अब्दों का उच्चारण । यहाँ पर 'पढ़ी' सीखने के अर्थ में प्रयुक्त है जो 
आजकल प्रचलित नद्दीं हैं; अतः: यहाँ पर अर्थसंक्रोच-तत्व प्राप्त है 


[३८] पातुर २८५.२ (वेश्या) 


यह संस्कृत पात्र' का विकसित रूप है। पात्र के अर्थ हैं--अभिनेता, अभिनेता की 
बणिका, नाटक का नायक । पालि में 'पस” पात्र-विशेष, सिक्षापात्र के लिग्े प्रयुक्त मिलता 
है। प्राकृत में 'पत्त' का अर्थ भाजत, आधार, झाश्रय, स्थान, दान देने योग्य गुंणी लोग होता 
है। इस प्रकार प्रा० भा० झा० तथा भण० भा० प्रा» में पात्र” समान श्रयों में प्रयक्त नही 
मिलता। गुजराती पातर', का अ्थें गशिका है। हिन्दी में 'पातुर”, पातुरी? के भ्रथ॑ वेश्या, नटी 
प्राप्त हैं। इस प्रकार संस्कृत 'पात्र,' हिन्दी 'पातुर,” 'पातुरी” तथा गुजशही पावर” के झ्थों 
में पर्याप्त समानता है । परन्तु पालि तथा प्राकृत के 'पत्त' में नहीं | भरत पाज' से 'पातुर 
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का विकास झा० भा० श्रा> काल में हो सम्भव है और यह म० भा० झा० से होकर झ० 


भा० भ्रा० में तहीं आया । उद्शृत अंज में पातुर' वेह्या के प्र्थ में आया है। संस्कृत से 
तुलना करने पर इसके अर्थ में अपकर्ष दीखता है । 


[६ | पानूस ६०२,२ (फानूस में रखा दीपक) 


यह फ़ारसी 'फ़ानूस' का विकसित रूप है जिसका अर्थ प्रकाद-गृह है। बंगला से 
“कानस!, 'फानुस”, 'फानुष” रूप भिलते हैं, जो लालटेव, झ्रालोकावरण, दीपावरण के भर्थ॑ में 
आते हैं। हिन्दी में 'पानूष” या फानूस' छत में दँगने के लिये एक्‌ डण्डे के चारों ओर 
लगे हुए शीशे के कमल या प्रिलास श्रादि जिनमें मोमवत्तियाँ लगी रहती हैं, के लिये प्रयुक्त 
मिलता है। उद्धृत दोहे में 'पानुष' फानूस में रखे दीपक के लिये प्रयुक्त है। हिन्दी में यह अर्थ 
प्राप्त नहीं । यहाँ पर आधार के प्र्थ पर श्राधेय (दीपक) के अधौ के आरोप होते से श्र्थारोप 
तत्व है और उसके द्वारा अर्थ-संकोच्-तत्व भी । 


[४०) पाप २६७.२ (झ्ापद, कष्ट, बला) 


यह संस्कृत 'पाप' के अर्थ में प्रदुक्त हुआ है। संस्कृत में पाप के अर्थ हैं दुर्भाग्य, 
आपद, कप्ट, दुष्टता, नुकत्तान, अघर्म, दोप, अपराय । पालि में पाप! (बूरा काम, अधर्म) 
तथा प्राकृत में पाव” (कुकर्म) रूए मिलते हैं। बंगला में 'पापः का प्रयोग मनुष्य को पतित' 
बनानेवाले कर्म, अधम, दुप्कृति, आपद, जंजान के लिये तथा ओड़िया में अपराध, 
अब, दोष, क्षति, आपद, दुर्भाग्य, हत्या के लिये होता है। हिन्दी में 'पापा के अर्थ हैं इस 
लोक में बुरा माता जाते वाला और परलोक में प्रशुम फल देने वाला कर्म, धर्म या पृष्य का 
उल्ठा, पातक, गुनाह, भ्रपराध, कसू र, जु्से, पाप करने का विचार, बुरी नीयत, व्यर्थ की 
भऋमट, बखेड़ा | श्राधुनिक हिन्दी में 'पराप' प्रमुखतया अधर्म, पातक, गुनाह के लिये प्रयुक्त होता 
है। प्रस्तुत क्रमांक के दोहे में पाप! आपद, कष्ट के लिये प्रयुक्त है, जो संस्कृत, बंगला तथा 
ओओोड़िया में भी प्राप्त हैं। प्रतः यहाँ पर श्रथ॑-संकोच-तत्व मिलता है । 


[४१ | बदराहु ६५. २(डाकू) 


यहु शब्द फ़ारसी 'बदराहु' के मूल अर्थ में ग्राया है। फारसी में इसका प्रयोग सन्मागं 
से हुटने की क्रिया ब्रथवा दुष्ट के लिये होता है। बंगला में बदराह' कुपथगामी, पापी के 
लिये एवं ओड़िया में 'बदराहा' कुमार्ग, कद्ाचरणा, कुमार्ग प्रहण करने की क्रिया, दुष्ट के 
लिये प्रयुक्त मिलता है। हिन्दी में “बदराहः बुरे रास्ते पर चलने वाले, क्ुमार्गी के लिये 
प्रयुक्त सिलता है। इस प्रकार फ़ारसी तथा श्ोड़िया में संज्ञा एवं विशेषण दोनों रूपों में यह 
प्रयक्त मिलता है, किन्तु हिन्दी तथा बंगला में विशेषण रूप में ही । प्रस्तुत दोहे में यह डाकू 
के अर्थ में प्रयक्त है। अतः यह बर्थ मूल अर्थ के प्राधार पर प्रस्फुटित हुआ हैं। फलत: अ्रथ॑- 
प्रस्फोट के माध्यम से यहाँ प्रं-सकोच-तत््व मिलता है 

ए्् 
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[४२. |] बसीछि ५६१.१ (दुतो) 

यह संस्कृत 'वश्षिष्ठ! का विकसित रूप है और स्व्रीलिंग में प्रशुक्त हुआ है। संस्कृत 
धशिप्ड' पालि वासिदठों' एवं प्राकृत बसिट्ठ' के अथे समान झूप से ऋषि विशेष है। 
प्राघुमिक हिन्दी में 'बस्चीठिः 'वासेट्टो' या 'बसीठ' का प्रयोग यहीं सिलता और ने बँगला तथा 
झोड़िया में ही । यहाँ बसीठि' दूत के ब्रथ में प्रशुक्त हुआ हैं। इस प्रकार व्यक्ति-विज्येष के 
नाम से विकसित होकर यह शब्द बिलकुल भिन्न और सामान्य अर्थ दूवा देते लगा। इस 
प्रकार विद्येष के अर्थ पर सामान्य का अ्रर्थे झारोपित होने से ग्र्थारोप-तत्व प्राप्त होता है । 


[४३] बिनोदू ६३८.२ (आनन्द) 


यह संस्कृत विनोद” का विकसित रूप है जिसका श्रथ॑ है--मनो रंजन, क्रीड़ा, 
खेल, आनन्द | प्राकृत में 'बिणोंद”ः खेल, कोड़ा, कौतुक तथा कौतूहल के लिये प्रगुक्त 
मिलता है। बंगला में 'विनोद' का अर्थ मनस्तुष्ठि, औत्सुक्य, झ्रामोद-प्रमोद होता है। 
ग्रोड़िया में 'बिनोद' का प्रयोग झानन्द, प्रसन्नता, उत्सुकता, क्रीड़ा, मनोर॑जन, व्यंग तथा 
प्रिहास के लिये होता है। हिन्दी में (विनोद! अथवा “बिनोद” के श्रर्थ हैं मन बहलाने 
वाली बात या काम, तमाशा, क्रीडा, परिहास, प्रसन्नता | यहाँ पर विनोद” प्राननद के पर्थ 
मे प्रयुक्त है और यह अर्थ घंस्कृत तथा ओड़िया में प्राप्त है। झाधुनिक हिन्दी में इसका प्रयोग 
मजाक, मनोरंजन के श्र में ही होता है। अत: यहाँ पर अर्थ-संकोच-तत्त्व प्राप्त है । 
[४४] बिलखोी १३६.१ (चकित) 

यह संस्कृत विलक्षित” से विकसित क्रियारूप है। 'विलक्षितः का एक श्र्थ चकित, 
प्राइ्चर्यात्वित, स्तम्भित प्राप्त है। भराकृंत वित्रचणा लज्जित, प्रतिभाशुत्य, पृढ़ के लिये 
प्रयक्त है। 'विलक्षित' के प्राकृत रूप के भर्थ होंगे--प्रतिभाशुन्य किया, सूढ़ बनाया श्रादि। 
ओोड़िया में 'विज्ञक्ष" का एक श्रर्थ चकित है। ग्रतः 'विलक्षित' का अर्थ होगा चक्र 
किया हुआ । हिन्दी में 'विलखना” शब्द बहुत रोना, विज्ञाप करना, दुखी होना, सिक्ुड़ता के 
लिये प्रयुक्त होता है । ऋदस्त रूप 'बिलखी” बहुत रोई हुई, विलाप की हुईं, दुखी हुई, सिकुडी 
हुई के अर्थ में आयेगा । प्रस्तुत दीहे में विलखी' का भ्रथ चकित होगा, जो संस्कृत, पालि तथा 
ओड़िया में प्राप्त है। आधुनिक हिन्दी में 'बहुत रोने” के अर्थ मैं प्रयुक्त होने के कारण यहां 
अर्थ-संकोच-तत्त्व मिलता है । 


[४५ वीर ६५४४.१ (भाई) 

यह संस्कृत 'बीर! का विकसित रूप है। संस्कृत 'वीरः भनुष्य, पुरुष विशेष (बहादुर, 
पति, पुत्र, नर पशु), पालि 'बीर” अथवा “वीरो' दाक्तिशाली, पराक्रमी, बहादुर व्यक्ति, बुद्ध 
तथा बोद्ध भिक्षुओों के विशेषण के रूप में और प्राकृत वीर! पराक्रमी तथा शूर के अथ्थ॑ मे 
प्रयुक्त मिलता है। बंगला में वीर! के अर्थ हैं--बीय॑वान, छूर, साहसी, योद्धा, हनूसान, 
महावीर | भझोड़ियां में 'वीर' के अर्थ प्रधान, मुख्य, शक्तिशाली योद्धा, अभिनेता, उद्यर, 
धामिक, दयाजु साहसो व्यक्ति हैं। हिन्दी में बीर”ः आता, भाई, सखी-सहेली के भथ॑ में 
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भर 'बौर' बहादुर, बलवान, योडा, सिपाही, भाई, पति, पुत्र आदि के लिये संबोधन के रूप 
में आता है । इस प्रकार वीर! के संज्ञा और विशेषण खरूप में दो प्रकार के ब्॒र्थ हैं। संस्कृत 
तथा हिन्दी में पत्ति, पुत्र तथा भ्राता; सखो-सहेली अर्थ प्राप्त हैं, जो अन्य भा० आा० में प्राप्त 
नही हैं । इसका कारण यही हो सकता है कि भाई तथा पति में वीरता का आरोब किया 
जाय' | भरत: यहाँ विशेषश में संज्ञा का अर्थ ब्लारोपित है । आजकल लोक-साहित्य में ही 'बीर' 
का प्रयोग भाई के लिये होता है। इस प्रकार यहाँ झर्थ-संको ब-तत््व मिलता दे । 


४६ | भज्यों २६६.१, भमजत ४०७.२ (भोगते हुए) 


यह संस्कृत , /भेजू धातु का विकसित रूप है। ,/भेज दो रूपों में प्राप्प है-- 
परस्मैपद तथा आत्मनेपद । दोनों रूपों में एक साथ __/भज बॉटना या भाग करना? के अर्थ मे 
है, परन्तु वेवल आत्मनेपद में //भज्‌ देवा' के अर्थ में है। इस रूप में ऋर भी' अर्थ प्राप्य 
है--पाना, उपभोग करना, ग्रहण करना, रूप घारण करना, चुनदा, प्रेम करता, उपाश्तता 
करना | पालि में “भजति! सेवा करता, आदर करना, परिचय प्राप्त करता, अनुधरण 
करना, प्राप्त करता, प्रेम करना के अर्थ में तथा प्राकृत 'भज' तथा भय! सेवा करना, विभाग 
करना, ग्रहण करना के भ्र्थ में प्रयुक्त हैं । बंगला में भेजा” (उपासना करवा), श्रोड़िया में 
'भजिबा' (पूजा करना, माला जपना, आसक्त होता, प्राप्त करता, अनुभव करता, सहन 
करना, प्रशंसा करना, प्रेम करना, वरण करना, अभ्यास करवा, सेवा करना, किसी व्यक्ति 
को प्रसन्ष करना) तथा हिन्दी में 'भजना! (देवतादि का नाम रटना, भजन करना, जपना 
भोगता, धारण करना या वहन करना) रूप प्राप्त हैं । 

सभी कालों में इसका एक अथे जपना/, वाम लेना” प्राप्त है, जो आधुनिक हिन्दी में 
भां सिलता है | ४०७.२ में 'भजत” लिप्त होने, भोगने के श्रर्थ में है | यह अर्थ संस्कृत तथा 
आाड़या में है । आ्राधुनिक हिन्दी में न होने से यहाँ श्रर्थ-संकोच-तत्व पाया जाता है। 
३६६.१ में भज्यो” धारण करने के श्रर्थ /में प्रमुक्त है। संस्कृत में /भिज का एक 
अर्थ धारण करता, वक्त्र पहनना और प्राकृत में अ्हण करना है। प्राधुनिक हिन्दी में 
इसका प्रयोग इस अर्थ में वहीं होता । अत; यहाँ भी प्रर्थ-संकोच-तत्व है | 


[७४] भटभेर[ २५४. १ (सामना) 


यहू योगिक शब्द है, जो भट + मेरा से बना है। संस्कृत "मठ, पालि 'भट?, 'भटो*, 
प्राकृत 'भड' एवं बंगला, झोड़िया तथा हिन्दी भरा का एक अर्थ समान रझूप से योद्धा! 
मिलता है। 'भेरा' प्राकृतकालीन देशी शब्द 'भिड' से व्यूत्पन्न जान पड़ता है जिसके प्र्थ होरे 
है मिलवा, सठता, सट जाना, लड़ना, मुठभेड़ करना। बंगला में 'भिड़नाः मिलने, सटने, 
जुड़ने, घिसने के अर में प्रयुक्त होता है। ओोड़िया में भिडिबा” जोर से खींचता, कस कर 
बाँधना, आलिंगन करना, दबाना, जोड़ना, फल को हाथ से ग्रारता, चलती सवारी के 
रोकना फुर्तों से चलना मजबूती से झ्रासन लगाना बधन को फसना के श्रथ में झाता है 


६२ हिन्बुस्ताना मांग २७ 


हिन्दी में भिड़ता टवकर खाना, ठकराना, लड़ता, साथ लगता, सटता के श्रथे में व्यवहृत् 
होता है। इस प्रकार से प्राकृत तथा हिन्दी अ्र्थों में साम्य हैं। बंगला तथा ओोड़िया में लड़ना 
भ्र्थ नहीं मिलता । थ्री रामचद्ध वर्मा ते 'भटभेरा' का अर्थ 'बोरों का आपस में लड़ना, भिडंत 
दिया है । उद्धृत दोहे में यह शब्द शरीर से शरीर का स्पर्श या सामना के अर्थ में प्रयुक्त है ! 
यह अर्थ ग्राकृत तथा ओडिया से प्राप्त है। धक्का, टवकर, अनायास भेंट जैसे अर्थ मूल अथ 
के भ्राधार पर ही प्रस्फुटित हुए हैं। श्रतः यहाँ अर्थ-प्रस्फोट के माध्यम से अर्थ-संकोच-तत्त्व 


मिलता है । 


[४८ मत ४७६. १ (चेतना, होश) 

यह संस्कृत 'मति' का विकसित रूप है! 'मति' के अर्थ हैं भक्ति, प्रार्थना, पूजा, मंत्र, 
विचार, उद्देश्य, प्रस्ताव, निश्चय, इच्छा, बुद्धि, बोध, संबुद्धि, निर्णय, सम्मान, स्मृत्ति | पालि 
मे 'मतति' (मनु, संबुद्धि, विचार, कल्पना, ज्ञान, इच्छा, सम्मति) तथा प्राकृत में मई” (बृंद्ध 
मेथा, मतीषा, ज्ञान) रूप प्राप्त हैं। बंगला, ओड़िया तथा हिन्दी में भी 'मति” का प्रमुख अथ॑ 
बुद्धि है । हिन्दी में 'मत' सम्मति, विचार, राय, भाव, आशय के लिग्रे प्रयुक्त होता है। पालि, 
प्राकृत, बंगला तथा श्रोड़िया में 'मति” का एक अर्थ समान रूप से ज्ञान! है। प्रस्तुत दोहे में 
'मत्तः का प्रयोग चेतना, होश के लिये हुआ्ला है। संस्कृत तथा प्राकृत में 'सत्ति' का एक श्रथ॑ 
'वोध' है । प्रस्तुत भ्र्थ इसी से सम्बद्ध है। वर्तमान हिन्दी में यह धर्थ नहीं मिलता, अत: यहाँ 
अर्थ-संकीच-तत्त्व प्रास होता है । 


[४६] मृहरत ६२४.२ (काल, समय) 

यह पंस्कृत 'मुहुत! का विकसित रूप है। 'मुह॒ते! के श्र्थ हैं--अत्यत्प काल, कुछ 
क्षण, दिन का ३० वाँ भाग, ४८/मिनट | पालि 'मुहत्ता” तथा 'मुहुत्तो” एवं प्राकृत 'मुहुत्त' के 
अथ भी इसी के समान हैं। बंगला 'मुह॒त्ते', ओोड़िया 'मुहुए्त” भी अत्यल्प काल, ४८ मिनट के 
समय को द्योतित करते हैं। हिन्दी में 'मुहरत” अघत्रा 'मुहत! का विशेष अर्थ है 'फलित 
ज्योतिष के अनुसार निकाला हुआ वह [समय जब कोई कार्य किया जाय! । आधुनिक हिन्दी 
मे 'मुहृत! प्रमुख रूप से 'शुम घड़ी” तथा “अत्यल्प समय” के लिये प्रचलित है। “अत्यल्व 
काल' का श्र समस्त कालों में प्राप्त है, परन्तु फलित ज्योतिप वाला श्व्थ नहीं मिलता। 
प्रस्तुत दोहे में महू काल या समय बताता है, जो अत्यल्प न होकर दीघ॑ श्रवप्रि का हो सकता 
है, भ्रतः यहाँ पर श्रर्थ-संकोच का तत्त्त प्राप्त होता है । 
५०] मौज ८२.२ (उमंगयवूर्वंक किया गया दान) 

यह अरबी शब्द है, जो भूल रूप में यहाँ प्रयुक्त हुआ है। अरबी में 'मौज” के अर्थ 
“--उद्देल्ित होना, सागर का लहराना, लहर, तरंग, ख्याल, सनक। बंगला में मौज” लहर, 
तरंग, ख्याल, सनक के लिये तथा झोड़िया में 'मडज” (या मौज” आनंद, धानन्‍द की लहर, 
'ौरत्द्रिक मोग से प्राप्त भानन्द के लिये प्रयुक्त होता है हिन्दी मौष लहर तरंग 
सन की उमस के भर्थे में श्राता है. इस प्रकार बंगला तथा हिन्दी के श्रथ समान हैं। झाधुनिक 


भ्रद्धू ३२४ बिहारी सतसई में प्नर्य-परियत्॑न | 


हिन्दी में मौज” मत की तरंग, उमंग के लिये प्रयुक्त होता है। उद्धत दोहे में मौज! उसंग- 
पूर्वक किया गया दान के अर्थ में आया है | इस प्रकार उमंग से उमंग्रपू्वक दान का अर्थ 
आरोप के माध्यम से ही प्राप्त हुआ है | आधुनिक हिन्दों में यह अर्थन होने के कारण 
ग्रथ-संकोच का तत्व पाया जाता है । 
[५१] रूप ६८.१ (चिह्न) 
हू संस्कृत रूप! के मूल रूप में प्रयुक्त है। संस्कृत में छूप' के अनेक श्रथ॑ हैं जिममे 

बाह्य भ्राकृति, सौंदय, पकुति, चिह्न, लक्षण, मुत्ति एवं अ्रवस्था प्रमुश् हैं। पालि में 'रूप', 
“हपभ! के भ्र्थ भाकृति, सू्ति, शेर, सौंदय॑ हैं। प्राकृत में 'रूथर (झाइति, आकार, सहश, 
तुल्प), 'हूप' (पशु), 'रूव! (ग्राकृति, आकार, सौंदर्य, वर्ण, मुति, स्वथात्र, शब्द, ताम) अब्द 
प्रात हैं । बंगला तथा ओरोड़िया के अ्रथ॑ संस्कृत के समान हैं, परस्तु बँगला में चिह्न! झ्र्थ नहीं 
मिलता । हिल्दी में एक अर्थ “चाँदी-हया” भी है, परन्तु चिह्न? नहीं है । 

निर्देशित दोहे में 'हूप' का प्रयोग चिह्न के लिये हुआ है, जो आधुनिक हिन्दी में नहीं 
पाया जाता | यह भर्थ क्रेवल संस्कृत या ओड़िया में पाया जाता है । अतः: यहाँ अर्थ-संकोच- 
तत्व मिलता है। 


[४२] शोक ४६५.२ (दुख 


यह एंस्कृत शोक! का विकसित रूप है। 'शोक' के अर्थ हैं---जलन, ताप, लपट, 
लौ, गर्मी, दुख, व्यवा, पीड़ा, कष्ट, मूर्त दुख। पालि में सोक', 'सोको! दुख के लिये 
(पुत्रझक) झौर प्राक्ृत में 'सोभ्र', 'सोग' अफ़सोस, दिलगीरी के अर्थ में प्रयक्त हैं। वेगला, 
ओरोड़िया तथा हिन्दी में समाद रूप से शोक का एक अर्थ (किसी प्रिय या प्रेमी की मुत्य या 
विरह के कारण दुख! है। श्राधुनिक हिन्दी में यही श्र्थ प्रचलित है, परन्तु प्रस्तुत दोहे में केवल 
दुख' के लिये शोक प्रयुक्त है। अतः यहाँ अध॑-संकोच-तत्त मिलता है । 


[५३] सथान २४०१ (चतुरता) 


यह पंस्कृत ज्ञान! में स प्रत्यय लगाकर बने सज्ञान' का विकसित रूप है। संस्कृत 
ज्ञान" का बर्थ जानकारी, किसी वस्तु के सम्बन्ध में जानकारों, चेतना है। अत: 'सज्ञान' से 
जानकारी सहित, चेतनायुक्त अर्थ निकलेंगे । पालि सें ज्ञान! तथा ज्ञामम जानकारी, संबुद्धि 
हढ़ विद्वास, अंतह्प्टि के लिये और प्राकृत में 'बाख तथा जाना! ज्ञान, बोच, सम के 
लिग्रे प्रयुक्त है। बंगला घिझ्ान,' सियाना?, 'सेयाना तथा सियाना' सज्ञान, चतुर के अर्थ 
मे और ओडिया 'सिहाण' चतुर, चालक, धुर्त के अर्थ में तथा सिश्रात! नेता, चतुर, सावधान 
के अर्थ में गाते हैं । हिन्दी 'सयाव', 'सयाता' अधिक अवस्था वाला, बुद्धिमान, घूते, चतुरता 
वया चालकोी के ब्नर्थ में प्रयुक्त मिलता है । 

मूल ग्रथ के आधार पर ही घृतं या चतुर अर्थ प्रस्फुटित हैं। हिन्दी में एक अथ 
चतुरता, चालाकी है यो भाघुनिक हिन्दी में नहीं मिलता _ इस प्रकार विद्लेषण के झर्थ पर 
सज्ञा का शर्च झारोपित हुआ दै प्रस्तुत क्रमाक में सज्ञा वाला अर्ष॑ चतुरता खाज्ञाफी प्रयुक्त 
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है। प्रत यहाँ भ्र्षारोप तत्व झाया है. साथ ही हस श्रथ में आधुनिक हिन्दी में प्रगुक्त न 
होते से अर्थ-सकी च-तत्व भी पाया जाता है। 


५४] साथ २१७.१ (धमूह) 

यह संस्कृत साथ! का विकृष्तित झूप है। साथ के अर्थ हैं-व्यापारियों था 
यात्रियों का घूमनेवाला समूह, कारबा, समान जाति के पशुम्रों का सघूह, समूह, किसो समूह 
का व्यक्ति | पालि में सत्य, सत्यो” (कारवाँ) तथा प्राकृत में धत्यां (व्यापारियों का 
समूह, प्राणी-पमुह्द) रूप प्राप्त है। बंगला, झोड़िया तथा पंजाबी में साथ” संग, सहित के 
थे में तथा सिंधी में साथ”, 'सथु', कारवाँ के भअ्रथ॑ में प्रयुक्त हैं। हिन्दीं में 'साथ! 
अत्यय की भांति प्रयुक्त मिलता है। इस प्रकार झ्रा० भार आ्रा० काल में समूह! 
अर्थ से ही श्रव्यय वाला अर्थ प्रस्फुटित हुआ्ना है। उद्धृत दोहे में साथ” समूह के लिये प्रयुक्त है, 
जो आधुनिक हिन्दी में नहीं मिलता | अतः यहाँ अर्थ-संक्ोच-तत्त आया है। 


[५४] सेन ५८७, २ (पलक) 


यहु संस्कृत 'संज्ञापन' से सम्बन्धित है । 'संज्ञायन' के गर्थ हैं सूचन, सूचना देने की' 
क्रिया, शिक्षण । पालि में 'सज्जाण' बोध, अनुभव, ज्ञान, चिह्न, संकेत तथा प्राकृत में 
सजा', 'संणाए झाहार आदि की अभिलाघा, मति, बुद्धि, संक्रेत, इशारा, श्रास्या, नाम, 
सम्यक्‌ दर्शन, सस्पक्‌ ज्ञान का अर्थ देते है। हिन्दी में 'सैठ”ः संकेत, इशारा, चिल्ष, निशान, 
पहिचान के लिये प्रयुक्त होता है । 

प्रस्तुत दोहे में इसका अर्थ 'पत्रकः है । पलक से संकेत, इधारा किया जाता है, श्रत: 
पलक साधन है औौर संकेत साध्य । इस प्रकार साध्य के अर्थ पर साधन का अ्र्थ आरोपित 
होने से श्र्थारोप और ग्राधुनिक हिन्दी में 'पत्रका अर्थ न मिलने से अर्थ-संकोच-तत्व प्राप्त 
होता है। 


[५६ | सौंधे ७.२ (सुगन्ध) 


यह संस्कृत 'सुगन्ध! का विकसित रूप है। संस्कृत में 'सुगंध' के श्रथ॑ हैं--मधुर गध 
वाला, सुगंध युक्त पालि में सुगंध” 'सु्गंधो” (मधुर गंध बाला) तथा प्राक्ृत में 'सुभ्रव', 
सुगंध” (अच्छी गंब, अच्छी गंव वाला) रूप मिलते हैं। बंगला 'सोंदा', 'धोवा' (गन्बयुक्त) 
तथा हिन्दी 'सोंबः (सुगंध, सोंधा) एवं 'सोंथा” (सुगंधित, खुहबूदार, कोई सुगंधित पदार्थ) 
समान अ्रथ में प्रयुक्त हैं । हिन्दी में सोध' सौंचा” एवं 'सुगंव' शब्द मी ग्राप्त हैं। इस प्रकार 
'सुमंध” अपने विकसित रूपों में संज्ञा तथा विशेषण के अथ॑ में प्रयुक्त मिलता है। आधुनिक 
हिन्दी में साधा” विशेषण की भाँति प्रयुक्त होता है । प्रस्तुत दोहे में यहू संत्रा रूप में प्रयुक्त 
है, भरत: यहाँ श्रथ-संकोच-तत्त्व आया है । 


प्राचीन भारतीय 


कप गोविन्द डी 
लेखन-सामग्री ४००४ 


लेखन सामग्री के अस्तर्गत वे वस्तुएँ आती हैं, जो लिखने के लिए श्राधारभृत रूप 
पे प्रयक्त की जाती हैं और जिनकी सहायता से लेखन-कार्य क्रिया जाता है । इन सामग्रियों 
की सह्यायता के बिना लेखन-कार्य प्रसम्भव है। लेखन में जिन वस्तुओं का प्रयोग होता है 
वे हैं लेखनी, मसि (स्थाहो,) पंक्ति खोंचने के साधन झा।दि तया लिखने का आधार जेमे 
शिलापट, कपड़ा, मूजपत्र, कागज आदि । 

जब हड़प्पा शोर मोहनजोदड़ों की खुदाई नहीं हुईं थी झौर सिन्चु-सम्पता प्रकाश 
में नहीं भाई थो तब तक विद्वानों का (विशेषत: पाश्यात्य विद्वानों का) विचार था कि भारत 
में लेखन-प्रणाली का विकास बहुत ग्राचोत काल में नहीं हुआ । क्योंकि इस सम्बन्ध में अब 
तक जितने लिखित प्रमाण मिने हैं, उन्हें र्पष्टत: चार सौ वर्ष ईसा पूर्व से पहिले वहीं रखा 
जा सकता | ग्रीक-साहित्य के कतिपव उल्लेखों तथा श्रन्य आधारभूत प्रमागयों के प्राधार पर 
कुछ विह्वानू इस काल को घवीं, ८रवीं तथा १०वीं शती ईसा पुर्व॑ तक खींच ले जाते हैं। 
भारतीय ज्ञान-विज्ञान के प्रशंसक एवं समर्थक जमंत विद्वान्‌ मेक्ससूलर महोदय ने प्रशिनी की 
अध्टाध्यायी” (उनके अनुसार रचना काल चौथो झती ई०पू०) में लिपि सम्बन्धी कोई उल्नेख' 
न मिलने के कारण लिखा है कि चोथी शती ईसा पूत्रं भारतोयों को लेखन-कला का ज्ञात 
नहीं था । मैक्समूलर को ही नॉँवि वर्नेत महोंदत की घारणा है कि चौथी और पाँचदीं शी 
ई० पू० भारतीयों ने लिखने की कला फोनेशियत लोगों से लीखी । बूलर महोदय का मत है 
कि पाँच सौ ईसवी पूर्व भारतीयों ने सेमेट्िक लिपि से अपनी ब्रह्मी लिपि का निर्माण किया । 
किन्तु अब इस प्रकार के सत्त तथ्यहीत हो गये हैं और सिन्धु-पम्पता के प्राप्त श्रवक्षेपो 
एवं प्रमाणों से तिःशन्देह कहा जा सका है कि मारत में लेखन-प्रशाली का विकास बहुत 
प्राचीन काल में लगभग ३५०० वर्ष ईसा पूर्व हो गया था। 

हड़प्पा तथा मोहनजोदड़ों की खुदाई में बहुत सी ऐसी सामग्रियाँ मित्रो हैं जिनको 
देखकर पह कहा जा सकता है कि इन पर कुछ लिखा है । ऐसी सुहरें और बतंनों के टुकड़े 
काफी संख्या में पाये यये हैं जित पर लेख उत्तीयों हैं । झभी तक इन भुहरों तथा बतंतो पर 
उत्तोर सखुत लिपि को न तो पढा जा सका है झोर न हइतका श्रर्थ हो लगाया जा सका 
है तबि फो ऐसी अनेक पट्टियाँ पाई गयो हैं जिन पर कुछ लिखा गया है काँव में परिशित्र 


हिन्चुस्ताना सच दर 


मिट॒टी के निर्मित कचुर्ण़ों पर छोटे छोटे अक्षर भी बुरे पाये गये हैं ?" भिंट्टो या ताबे के चादरों 
के झ्रतिरिक्त भनन्‍्य फीई लेखन-प्राधार न मिलने के कार्य सर जात माझल ने यह झनुमान 
लगाया है कि सिन्धु सम्प्रता के निवासी लिखने के लिए भिट्टी के बदले में कम स्वायी वस्तुझरो 
जैसे भूज॑पत्र, तालपच, चमड़ा, सूती वस्त्र प्रादि का उपयोग करते रहे होंगे जो कि समब-चक्र 
में स्वाभाविक रूप से नष्ट हो गये होंगे |, हड़प्पा तथा मोहदजोदड़ों से प्राप्त बंतँनों पर 
लॉलन्काली रेखाप्रों के अ्रद्भधुन हैं । कुछ बरतंत बहुरज्जी भी मिले हैं * मोहवजोइड़ों से एक 
ऐसे बत॑त का टुकड़ा उपलब्ध हुआ है जिसके एक ओर एक नाव का चित्र उत्कीर्ण है तथा 
दूधरी ओर चित्राट्मक अक्षर में कुछ लिखा हुआ है।४ भेड़े की श्राकार की एक ऐसी' धूर्ति 
भी मिली है जिसकी पीझ पर दावात की तरह का एक बर्तेंत है।४ इन तथ्यों के आधार 
पर विद्वानों का अनुमान है कि सिन्धु-सम्बता के निवासी लिखने के लिए अबहय ही मधि 
(स्याही) का प्रयोग करते रहे होंगे । 

उपर्युक्त विवेचन से यह ॒ स्पष्ड हो जाता है कि यद्यपि विन्यु-प्रभ्मता कालीन लिपि 
झववा विभिन्न प्रकार की लेखन-प्तामग्री का सद्दी-पही ज्ञान हमक्नो नहीं है, फिर भी इतना 
मिद्चित छत से कहा जा सकता है कि इस काल में लेबउ-प्रणाली का प्रचतव प्रवश्य हो 
गया था ओर लिखते के लिए विभिन्न प्रकार को सामग्रियों का उपयोग किया जाता था | 

यद्यपि भारतीय लेखन-पामग्री का इतिहास अत्यच्त प्राचीत हैं किस्तु इसका निशिबत 
एवं प्रामाशिक क्रम मौयंकाल से पूर्व नहीं मिलता। मौर्यक्राल में लिखित दबौड़ों एवं जेनो 
की अनेक धामिक एवं साहित्यिक रचनाएँ उपलब्ध हैं| अब तक भारतोयष लेखन-साभग्री के 
रूप में जितनी वस्तुएँ तथा उनके प्रमाण भिले हैं, उनका एक संक्षिप्त क्रमिक विवरण प्रस्तुत 
किया जा रहा है ४-- 


झाधा र-सामग्री 





पाषाण 

सिच्चु-सम्पता कालीन बर्तनों के टुकड़ों, मुद्रात्ों तथा ताँबे की पट्डियों के बाद लिखने 
का जो सबसे प्राचीत भ्राधार उपलब्ध हुआ है, वह है पाषाण अथवा शिलाख़ण्ड | किसी 
महत्त्वपूर्ण ध्रटना को चिरस्थायी बनाने के दृष्टिकोर से श्रातदी पत्थर, बालू पत्थर झ्ादि को 
सुस्दर चिकना यढ़कर उस पर लिखने का कार्य प्राचीन काल में बहुत होता था | पहले रज्, 
स्याही या कोयले से पत्थर पर लिख लिया जाता था, फिर छेती या टाकियों तथा हथौड़े 
से उस लिखे हुए स्थान को खोदकर निकाल दिया जाता था। 


पत्थर पर लिखें हुए प्राचीन राजकीय आदेश, परमंशिक्षा, व्यक्ति श्रभिलेख तथा 
काव्य प्रभुत मात्रा में उपलब्ध हुए हैं । अशोक के शिलालेख तो विद्यात ही हैं। काइमीर का 
विद्ञाल अह् ते शैवमत जिस 'शिव सूत्र” पर झाधारित है, वह पर्वत की शिल्रा पर ही उठड्ित 
था।* दूसरी शताब्दी के लगभग महाक्षत्रप रुद्रदामा द्वारा लिखवाया हुआ गिरनार का लेख 
पत्थर पर ही लिखा हुआझ्ा है, नो अलकृत गश्च-काज्य का एक उत्तम नमूना है सम्राद 


अडू ३-४ ब्राचीच भारतीय लेखन-सामाप्री ६७ 


समुद्रगुत्त ने प्रयाग के स्तम्भ पर हरिषेश कवि रचित जो प्रशस्ति खुंदवाई थी, वह भी गदे- 
पद्म काव्य का उत्तम उदाहुरण है। मेवाड़ में जैन-मन्दिर के पास एक चह्ठान पर उन्नत 
शिखर पुराण” तामक दिगम्बर जैन-पुराण विकमी सं० ११५२६ वि» में खुदवाया यया था जो 
प्ब भी वर्तमान है। बिकोली में एक विश्ञाल जैन 'स्थलपुराण' कई सभों में पत्थर पर 
लिखा पाया गया है ।* चौहान राजा विग्रहराज चतुर्थ का हरिकेल वाटक! धथा उनके 
राजकवि सोमेश्वर कृत “ललितविग्नरहराज” तामक वाटक शिलापढ्रों पर लिखे पाये गये हैं, जो 
अजमेर के म्यूजियम में सुरक्षित हैं। रोडाकृत “राउलवेल” नामक ११ वीं शवाब्दी का एक 
शिलाडित भाषा-काव्य प्राप्त हुआ है, जो बम्बई के प्रिन्स ऑफ बेल्स स्यूजियम में रखा 
गया है |: सजपे प्राचीन प्राप्त शिलालेखों में एक झ्जमेर जिले के बड़ली नामक ग्राम 
से और दूसरा दैषाल की तराईं में पिपरावाँ नामक स्थास से भिले हैं। डॉ० बूल्हर तथा 
डॉ० गोरीशंकर हीराचन्द शोभा के अनुसार ये अ्रशोक के पूर्व के हैं ।* 
इंट 
*. पाषाण के अतिरिक्त सिट्टी द्वारा निरभित इंटों पर भी लिखले की प्रथा प्राचीन काल 
में प्रचलित थी । कच्ची मिट्टी के ईंटों या पद्ठो पर लेख उत्कीर्श कर उन्हें सुख्ा दिया जाता 
झीर उसके बाद उन्हें प्राग में पका दिया जाता था। भिट्टी द्वारा मिरमित बड़े-बड़े पढ्ों पर 
भी लिखा जाता था । बौद्धकाल में इस प्रकार की इंटों का प्रयोग बहुतायत' से होता था । 
बौद्ध लोग अपने धर्म सम्बन्धी सूत्रों के प्रचार हेतु पत्थर की ही भाँति इंटों का भी प्रयोग करते 
ये । कभी-कभी लेख का कम एक से अधिक ईंटों पर चला जाता था । वे ईंटें दीवाल में इस 
भांति लगाई जाती थी कि प्रभिष्रेंत लेख पुरांतया पढ़ा जा सके । उत्तरी परिचमी' प्रान्तो 
( अरब पाकिस्तान ) मैं ऐसी बहुत सी ईठें पाई गयी हैं जिन पर वोद्धसूत्र लिखें हैं। मथुरा 
स्यूजियम में बड़े-बड़े ईंटों के कई दुकड़े रखे हैं जिन पर एक-एक पंक्ति खुदी हुई है । सम्भवतः 
ये इंटें दीवाल में लगाने के हेतु तैयार की गयी होंगी । गोरखपुर के गोपाल गाँव से तीन 
अ्रखण्डित इंट और कुछ दुकड़े उपलब्ध हुए हैं जिन पर दोनों ओर बौद्ध सूत्र खुदे हैं। श्राजमगढ 
से राहुल सांह्त्यायत को गुप्त कालीन बहुत सी इंटे प्राप्त हुई थीं, जो वहाँ के स्थानीय हरिभौध 
कला-भवन में संग्रहीत हैं ।१ 

इंटों के भ्रतिरिक्त कभी-कभी मिद्ठी द्वारा निर्मित बतेनों तथा ठप्पों पर लेख खुबाये 
जाते थे और मुद्रायं लगाई जाती थी। पुरुषों की मुद्राप्रों के अतिरिक्त अनेक ठप्पों पर बौद्धो 
के धर्म मंत्र ये धर्म हेतु प्रभवा? को सुद्राएँ मिलती हैं। मिट्टी की छोटी-छोटी अनेक शुद्राएँ 
काफी संख्या में प्रयाग के संग्रहालय में सुरक्षित हैं । 


भ्रूर्जपत्त या भोजपत्र 


भूज॑पत्र या भोजपत्र प्राचीन काल में लिखने का प्रमुख झाधार रहा है। भोजपः 
हिमालय-प्रदेश में पैदा होने वाले 'भूजं” नामक वृक्ष की छात्र है, जो कागज की तर 
पतला होता है मूब ठण्डी वायु में उत्पन्न होनेवाला वृक्ष है जिसकी ऊंचाई कमी-कमी साठ 
फुट तक होवी है. हिमालय में १४००० फीट की ऊंचाई पर यह बहुतायस रे 


ध्व्प हिस्वुघ्सानों भाग २७ 


पाया जाता है। भू की छाल को एक विशेष विधि से तैयार करके उस पर लिखा जाता 
था | छाल के लगभग एक बालिस्त और यज भर लम्बे भाग को काटकर उसे मजबूत चिकना 
बचाने के लिए. उस पर तैल बगाया जाता था। फिर उसे कोड़ी था अन्य किसी चिकनी 
वस्तु से गेल्हा जाता था भौर दब लिखाई का काम होता था । अब तो भोजपत्र का प्रयोग 
केवल तत्ब-मच्न के लिए हीता है। 

भोजपन्र की पोधियाँ अलग-अलग पत्रों पर होती थी । इनके बीच में छेह के लिये 
जगह छोड़कर इधर-उधर लिखा जाता था और ऊपर-तीचे लकड़ी की पोटी रखकर बीच से 
प्रन्थत होता था । मुग़लकाल में कागज की. पुस्तकों की भाँति इन पर भी जिल्द बाँधी 
जाने लगी थी । 

भोजपन् की पुस्तक बहुत दिकाऊ नहीं होती | झतः भोजपत्र पर लिखी अनेक पुस्तके 
नष्ट हो गयी हैं। उत्तरी भारत में, विशेष रूप से काइमीर तथा हिमालय प्रदेशों में भूजंपत्र 
पर लिखते की विदोष प्रथा रही है। श्म्भवत) इसका कारण हिमालय में भोजपत्र नी 
प्रधिकता तथा लिखने के लिये सुविधाजनक होना है। यूवाती ध्ष्दर्मों से विद्वानों की ऐस्ली 
धारणा है कि सिकत्दर के भारत आकऋ्रश के समय भोजपतर का अयोग लिखने के लिए 
विशेष रूप से होने लगा था । भोजपत्र पर लिखी अ्रधिकांश पुस्तकें काश्मीर से उपलब्ध हुई 
है । भोजपत्र पर छिखित जो प्रादीनतम अभिलेख प्राप्त हुआ है वह खरोप्ी लिपि में लिखा 
हुआ प्राकृत 'धस्मपद' है जो खोतात से मिला है।१+ डॉ० गौरीशंकर हीराचन्द शा के 
प्रमुसार यह सन्‌ ईसवी की दूसरी या तीसरी शताब्दी का होना चाहिये । सबसे पुरानी संस्कृत 
पुस्तक जो भोजपन्र पर लिखी मिल्री हैं वह संगुक्ताशम सूतर' है। इसकी लिखावद से विद्वानों 
ने इसका लिपिकाल सन्‌ ईसबी को चौथी शताब्दी साना हैं। इसके अतिरिक्त भोजपत्र पर 
लिखी भ्रनेक पुस्तक कलकत्ता, पूना, लाहौर, लन्दन, बलिन, भावसफोर्ड आदि स्थानों के 
पुस्तकालयों में संग्रहीत हैं । 


बाइपत्र या दालपत्र 


ताड़पन्र या त्तालपत्र, ताड़ नाप्तक वृक्ष के पते हैं। ताड़ वृक्ष विशेषतः समुद्र के 
किनारे उत्पन्न होता है | इसके फ्ते काफी लम्बे ओर चोड़े होते हैँ । तालपत्र को उबालकर 
उसे दाल या अच्य किसी चिकने पदार्थ से रगड़ कर गेल्हा जाता था। गैल्हने के बाद लोहे की 
कलम या कटारी से उन पर अक्षर छुरेद दिया जाता था, फिर काली स्थाही लेप दी जाती 
थी जो गड़ढों में भर जाती थी । चिकने अंश पर से स्याही पोंछ दी जाती थी । लोहे से कुरेद 
कर लिखने की प्रथा इक्षिण भारत में ही थी। उत्तर भारत में तथा पुरव॑ भारत में उस पर 
उसी प्रकार लिखा जाता था जिस प्रकार भोजपनत्र या कागज पर लिखा जाता है । इस 
तालपन्ों की लम्बाई एक फीट से तीत फीट तक तथा चौड़ाई एक से सवा फीट तक होतो थी । 
लिख लेने के परचात्‌ पत्रों के दीत्र में छेर कर उन्हें वत्थी कर दिया जाता था झ्थवा ग्न्‍्य के 
दाहिने या बायें छेद करके सूत से बाँध दिया जाता था ताकि तालपत्र इधर-उधर न होने पावें । 

तालपत्रों पर लिखने की संत्रथम चर्चा चीनी यात्री द्वोेनत्यांग (उदों स्ू० ई०) ने 
प्रपने सारत-चर्णन में किया है । किन्तु लिक्षने के लिये ताक्षपत्र का प्रयोग बहुत पहुल से ही 


श्रजुः इन्‍४ प्राचोन भारतीय लेखन-तासग्री १६, 


होता था । अब वक तालपत्र पर लिखों जो सबसे दुरानी पुस्तक मिली है वह एक संस्कृत 
नाडक का च्रुटित अंश है। विद्वानों का अयुमान है कि इसकी लियि दूसरी शताब्दी ईसबी की 
हैं [१९ काशगर से प्राप्त तासपत्रों पर लिखित कुछ हस्तलेखों को लिक्शिासत्र के आधार पर 
विद्वानों ने चौथी शताब्दी के झासन्पास का लिखा हुआ सिद्ध किया है। मध्यभारत से जापान 
पहुँची हुईं प्रज्ञापारणिता हृदबसूचः तथा 'उष्णीष विजयबारियी' वाम की दो बौद्ध 
पोथियाँ वहाँ के होरियूजि मठ में सुरक्षित हैं जो पण्डितों के अनुसार सन्‌ ईसवी की' छठी 
शताब्दी के ग्रास-पात लिखी गयी होगीं॥ नेपाल के ताडपत्न-पुस्तक्ष-संग्रह में एक स्कंद पुराण” 
की तथा कैम्ब्निज के संग्रह में परमेश्वर 'तन्त्र' की प्रतियाँ सुरक्षित हैं। भोजप्च पशु लिखित 
कुछ ऐसे श्रभिलेख मिलें हैं जितको काटकर ताड़पन्रों के झाकार का बनाया गया है ॥ तश्नशिलां 
से एक ताँबे की चादर भी उपलब्ध हुई है जो तालपत्र के श्राकार के धचुरूप है। ये वस्तुएँ 
प्रथम शती ईसवी के बाद की नहीं हैं । 3 

इन तथ्यों से यह निष्कर्ष निकलता है कि लिखते के लिए 'तालपन्रों का प्रयोग बहुत 
प्राचीन काल से ही वालपत्रों की जन्मभूमि दक्षिण में ही नहीं, बलिक सुदूर उत्तर के प्रदेशों 
तथा पश्चाब आदि में भी होता था । ११वों शताब्दी तथा इसके बाद की बहुत सी पुस्तकों 
नेवाल, शुबरात, राजपुताना तथा योरोप के संग्रहालयों में रखी हुई है ! 


वस्छ या कपड़ा 


स्पृति प्रस्थों तथा सातवाहनकालीन अभिलेखों से ऐसा सद्भेत मिलता है कि सूती तथा 
रेशमी कंपड़े लिखने के लिए उपयोग में लाथे जाते थें जिस पर राजकीय तथा- व्यक्तिगत 
आलेख लिखे जाते थे । इनको पद, पटिका या कार्यासिक पट कहा जाता था । कपड़े पर 
लिखते के लिये पहले इमली के बीज को पीसकर उस पर लेप कर दिया जाता था, फिर 
उसको कोयले या कालिख॑ से काला कर दिया जाता था और खड़िया मिट्ठी से उस पर लिला' 
जाता था। 

रेशमी कपड़े लिखने के लिए विशेष उपयोग में लाये जाते थे। दूल्हुर महोदय को 
जैपमलेर से एक ऐसा रेहामी बस्तर मिला है जिस पर स्याही से जेन-सूत्रों की सूची लिखों गयी 
है। पेटसैन महोदय को भी अणहिंल्वाड़ पाठन से कपड़े पर लिखा एक हस्तलेख मिला है 
जिस पर संबत १४१८ वि० तिथि दी गयी है। रेशमी कपड़ों पर लिखे हुए कई ग्रलेख खरोष्टी 
तथा ब्राह्मी लिपियों में स्टेईन महोदय की बमन के खण्डहुरों तथा. मिराच के प्राचीन मच्दिरों 
से प्राप्त हुए हैं ।१४ प्रलबेजनी ने भी रेशमी बस्चों पर शाही वंशावलियों के लिखने की चर्चा 


क्री हैँ? 


काष्ट फलक था लकड़ी' की पट्टियाँ 


बोद्ध प्रत्थ विवमपिटक! एवं जातकों में लकड़ी की पढ़ियों पर लिखने की उर्चा 
सिलती है | पदिचिम के एक क्षत्रप नहपाण के एक अभिलेख में नगर-भवस में लगे पहियों 
फलको का वरोन है जिस पर ऋशां 3 प्रनुबध लिखा जाता था बर्मा में बाभिश को 


छ० छुन्दुस्‍्तानी भाग ९७ 


हुई काठ की यट्टियाँ लिखने के लिये विशेष रूप से प्रयोग में लाई जाती थी । असम से प्राप्त 
एक पट्टिका आवसफोर्ड की बोएलियन लाइब्रेरी, में सुरक्षित है । 

भोजपत्र तथा कपड़े की श्रपेक्षा काठ की पट्टियाँ अधिक दिकाऊ होती थीं। झाज भी 
प्रारस्मिक कक्षा में विद्यार्थी काठ की पढियों पर श्रक्षर ज्ञान करते हैं। यह प्रथा वेहातो मे 
अधिक प्रचलित है । 


एः 


सम पर्व 


सुबस्धु के वासवदत्ता” नामक पुस्तक में श्राये उल्लेखों से ऐसा प्रनुमाव किया जाता 
है कि चमड़े का प्रयोग लेखनाधार के रूप में किया जाता था।१५ किस्तु चमड़े पर लिखा 
कोई हिन्दू लेख अभी तक उपलब्ध नहीं हुप्ला है॥ चर्मपत्र पर विद्येप ने लिखने के मूल मे 
सम्भवत) धामिक भावना तथा चमड़े की अपवित्रता कारण रही हो। योरोपीय संग्रहालयी 
में काशगर से प्राप्त चमंपत्र पर अड्ित कुछ ऐसे अभिलेख रखे गये हैं जो भारतीय प्रक्षरों से 
मिलते हैं । स्टेईन महोदय को चीनी तुकिस्तान यात्रा में लगभग दो दज॑त ऐसे राजकीय 
अभिलेख मिले हैं जो खरोष्टी में चर्मपत्र पर लिखे गये हैं। इन चर्मपत्रकित अभिलेख्रों पर 
तिथि भी दी गयी हैं। ऐसा ग्रतुमान किया जाता हैं कि ये श्रभिलेख भारतीय सम्यता के बौद्ध- 
जन-सम्पर्क में लिखे गये | विसेण्ठ स्मिथ महोदय ने अ्रपते एक लेख में स्ट्रेबो (90790) का 
उल्लेख किया है जिसके पास एक ऐसा चम॑पत्र था जो किसी भारतीय अ्रधिकारी द्वारा 
झ्ागस्टस सीज़र (मृत्यु १४वीं श० ई०) को भेजा गया था ।१६ इन तथ्यों से यहू निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि चमड़े को अशुद्ध मानने तथा धामिक भावना के बावजुद भी भारत 
मे चमड़े पर लिखने की प्रथा थी ! 


धातु 


भारतीय साहित्य में धातुझ्नों का केवल नामोल्लेंख मात्र ही नहीं है, बल्कि उन पर 
लिखे बहुत से अभिलेख तथा अनुदान पत्र पाये गये हैं। सोवा तथा चाँदी सह बहुमूल्य 
धातुएँ मी लिखने के लिए उपयोग में लाई जाती थीं। बोौद्धों की जातक कथाओं में कुटुम्ब 
सम्बन्धी प्रावश्यक् विषयों, राजकीय आदेशों तथा घधर्म-नियमों के स्वशु-पत्रों पर खुदने का 
उल्लेख मिलता है । तक्षशिला के समीप गंगू नामक स्तृप से खरोष्टी लिपि में लिखा हुआ सोने 
का पत्तर जनरल करनिधम को प्रास हुआ था। बर्मा के द्रोम नामक स्थान से पाली में खुदे 
हुए सोने के दो ऐसे पत्र मिले हैं जिनकी लिपि सन्‌ ईसवी को चौथीं-पाँचवीं शताब्दी की जान 
पडती है । मट्ठिप्रोलू के स्तूप से तथा तक्षशिला से भी चाँदी के पत्रों पर भक्तिपूर्शं अ्रभिलेख 
प्राप्त हुए हैं। मूल्यवान होने के कारण सोने-चाँदी के पत्तरों पर लिखने को प्रथा प्राचीनकाल 
में बहुत कम थी । 

लेखन-सामग्री के रूप में प्रचलित धातुश्रों में ताँबा सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान रखता 
है। ताम्रपत्रों पर लिखने को विज्ञेष प्रथा रही है । राजाओं तथा साभन्‍्तों के द्वारा मन्दिर, 
मठ, ब्राह्मण, साधु झादि को दिये हुए दान के प्रमाणपत्र ताँचे पर छुदकों कर दिये जाते बे | 


धझयू २४ प्राचोम सारतोय लेखस-सामग्रो ७१ 


ताम्रपत्रों पर लिखी बातें बहुत स्थायी होतो थी। फाल्िान (४०० ई० के लगभग) ने 
ताज्पत्रों पर अनुदान के लिखने की चर्चा की है। सोधौंरा से एक ऐसी ताँबे की चादर प्राप्त 
हुई है जिस पर मोय-कालीन राजकोय आदेश लिखा है । यह चादर पिघलाकर हाली हुई 
ज्ञात होती है जिस पर अक्षर और चिह्न स्पष्ठ रूप से उभरे हुए है ।*५ 

ताँबे की चादरों पर लिखे अभिलेख विभिन्न रूपों में पाये गये हैं। ताम्पन्ों को 
मोटाई, चोड़ाई तथा लम्बाई में भी स्थान-मेद से विभिनज्नता मिलती' है। दक्षिणी भारत के 
ताम्रपत्र कम घोड़े होते हैं जब कि उत्तरी भारत के श्रधिक चौड़े। राजाओं के दानपत्र 
ताम्रपतन्नों पर लिखे विशेष मिलते हैं। ये दानपत्र कभी तो केवल एक पत्र पर लिखें होते है 
झौर कभी कई पन्नों पर । एक से भ्रधिक पत्र बीच में छेदकर छल्लों के रूप में किसी धातु के 
तार से तत्थी कर दिये जाते थे | राजस्थान से ऐसे अनेक दानपत्र उपलब्ध हुए है। छोटी 
कविताएँ भी दानपत्रों पर लिखी पाई गयी हैं। मद्रास के तिरूपति नामक स्थान में तबिे के 
पत्रों पर खुदी हुईं तेलगू पुस्तक मिली हैं। 

जैन-मन्दिरों में पीतल को बनी हुई ऐसी अनेक मू्तियाँ मिली हैं जिनके भासनों तथा 
पीठों पर लेख खुदे मिले हैं। ऐसी खुदी हुई एक हजार से भ्रधिक मुर्तियाँ स्व० श्री गौरीशकर 
हीराचन्द्र ओफा को देखने को मिली थीं जिन पर ७वीं से १६वीं शरती तक के लेख हैं । 

कई मन्दिरों में काँसा के घण्टों पर इनके दान करते वालों का नाम खुदा हुमा मिला 
है। दिल्ली के कुतुब॒मीनार के पास लौहू-स्तम्भ पर राजा चन्ध का लेख खुदा है जो ५वीं शताब्दी' 
का है । आबू के भ्रचलेश्वर के मन्दिर में गड़े हुए लोहे के विशाल त्रिश्वूल पर सं० १४४६८ वि० 
का खुदा लेख है | इस प्रकार हम देखते हैं कि धातुओं पर लिखने की प्रथा भी प्राचीन है । 


कागज 

अपने देश में काग़ज्ञ का प्रयोग लिखने के लिए कब से होने लगा, यह निश्चित रूप से 
नहीं कहा जा सकता ६ कहा जाता है कि चीन वालों ने १०५ ई७ में पहुले-पहल काग्रज बचाया । 
किन्तु उसके लगभग साढ़े चार सौं वर्ष पहले एक ऐसा प्रमाण भी मिलता है जिससे साबित 
होता है. कि भारतवासी छई के चिथड़ों को कूटकर कागज बवाया करते थे । सिकन्दर के 
पेनापति निमग्नार्कस ने लिखा है .कि भारतवषे के लोग रहूई के चिथड़ों को कूंटकर लिखने की 
चीज़े बनाते हैं। स्पष्ट ही यह चीज़ कागज रही होगी । मैक्समूलर तथा बुल्हदर महोदय का भी 
ऐसा ही विचार है। किन्तु कतिपय योरोपीय विद्वानों की यह धारणा है कि वह वस्तु कागज 
नहीं, वरन्‌ कपड़े की 'पट' जैसी कोई चीज्ञ होगी जो श्राज भी हिन्दुस्तान में कम नहीं बनती | 

कागज प्रव तक उल्लिखत सभी साम्रभ्रियों में सबसे कम टिकाऊ रहा है, प्रतः कागज 
पर लिखी कोई प्राचीन पोथी नहीं प्राप्त हुई है। कागज पर लिखी जो रचनाएँ या भभिलेख 
उपलब्ध हुए हैं उन्हें सामाव्यतया १३वीं शताब्दी ईसवी के पुर्वेँ नहीं रखा जा सकता। 
काशगर से कुछ ऐसे प्राचीच हस्तलेख मिले हैं जो खड़िया भिट्टी से पुते हुए एक विशिष्ट 
प्रकार के कागज पर लिखे हैं. कुछ विद्वान उन्हें मारतीय उद्यम का मानते हैं किन्तु यहू 
सन्देहास्पद है. डाँ० हामेले का मत है कि वे मध्य एलिया में सिले गये बेवर को मध्य 


छ्र [हन्तुस्ताना मांग २९ 


एशिया के यारकन्द स्थान के पास कुशिंगर में जमीन में गड़े भारतीय ग्रुत्त॒ लिपि में लिए 
चार ग्रन्थों की प्राप्ति हुई थी जो कदाचित ४वीं शताब्दी के होंगे |१< 

कागज की पएण्डुलिपियों के सम्बन्ध में वल्तुस्थिति यह है कि अभी तक इनके सूल या 
आधार तत्वों का विशेष अध्यवन नहीं हुआ है, दयोकि ये विभिन्न केच्द्रों तथा कालों से होकर 
हमारे बीच युरक्षित हैं । इस विषय पर प्रधिक कार्य किया जा सकता है भौर पाष्डुलिपियो 
के कागज के अध्ययव (छप, रजू, मिश्रण, आकार श्रादि) द्वारा उनका निर्माण-काल तथा साथ 
ही साथ लिपि एवं रचयाकाल सम्बन्धी अनेक बातें प्रकाश में लाई ज्ञा सकतो हैं । 


साधन-सामग्री 
लेखनी' 


प्राचीन काल में 'लिखने के औओजार' को सामानन्‍्यतया लेखनी' कहा जाता था। 
लेखनी के भ्रस्तगंत छेनी, पेंसिल, ब्रदा, नरकुल था लकड़ी को कल्में प्राती हैं। पक्षियों के पड्डो 
से भी लेखदी का काम लिया जाता था। स्थादह्दी से लिखने के काम में बाँध या मरकुल की 
कलमें काम में प्राती रही हैं। अजन्ता को गुफा में रज्ों से लिखे गये लेख बालों की बतिका 
से लिखे गये होंगे । दक्षिण॒-शैली के ताइपत्रों पर अक्षर उत्कीर्श करने के लिये तीक्ष्ण' मुँह के 
लोहे की शलाकाश्रों का प्रयोग किया जाता रहा हैं। पत्रों पर लिखने के लिए परकारों का 
भी प्रयोग किया जाता रहा है । 


मत्ति था स्थाही 


मंसि अथवा स्थाही का प्रयोग भी अत्यन्त प्राचीन काल से ही होता रहा है। विद्वानों 
की धारणा है. कि मोहनजोदड़ों से जपे भेड़े के पृष्ठ भाग पर एक खोखले आकार का जार 
मिला है, वहू दावात ही है। यूगान के निश्नाकंस तथा. कठ्ियस के कथनों से भी यह ज्ञात होता 
है कि भारतवर्ष में स्थाही का प्रयोग सम्क्षवततः चौथी दाताब्दी ईला पर्व होने लगा था | खोतान 
से प्राप्त खरोष्ठी अभिलेसों से बह पिद्ध होता है कि कम से कम पहली शताब्दी ईसवी' मे 
स्याही से लिखने का पूर्ण प्रचलन हो गया था ; स्थाही से लिखने का सबसे प्राचीन प्रमाण 
अन्धेर के स्तृप के भग्नावज्ञेष पर पाया गया है जो निश्चित रूप से दूसरी शवाब्दी ईसा पूवे 
के बाद का नहीं हो सकता । अ्रजत्ता की ग्र॒फाओं में भी बारीक लिखावटें पाई ययी है। 
जैतो ने बाद में लिखने के लिए रजत स्याहियों का भी प्रयोग किया | सुमहली या उपहुली 
स्थाहियों का प्रयोग बहुधा चित्रकार झौर श्रेष्ठ जन ही करते थे। ह्याही के बदले खड़िया 
सिल्टूर या हिंगूल का भी प्रधोग किया जाता था । 

चौथी शताब्दी ईसा पृव्व॑ में व्यवसायी लेखकों को 'लिपिकर! कहा जाता था।७वीं 
८ वीं शताब्दी में इन लेखकों के लिए विविश्यति! नाम भिलता है। ११वीं शताब्दी में इन 
लेखकों के लिए 'कायस्थ' दाब्द का भी उल्लेख मिलता है, हालाँकि जाति रूप मैं 'कायस्थ! 
छब्द का उल्लेख सवप्रथम कस्व अभिलेख (७३८ २६ ईसवी में पाया घातता है ** अमिलेसों 
फो लिखने वालों को कर्ोंका' 'शासनिक' तथा 'घरमंलेखिन घो कहा जाता वा 


मौरज़ा रौशन ज़मीर “नहाँ” 
और | ० शेंलेश जेंढ़ी 
उनका काव्य 


उपोदषात 


मीरजा रौद्न जमीर 'नेही” सम्राट औरंगजेब के समय के एक श्रेष्ठ हिंदी कवि थे । 
मौरज़ा की जन्मभ्रूमि ईरान थी, कितु ईरान से भारत आकर उन्होंने मसऊद इंब्ते,साद, 
प्रव मग्नाशर फ़लको और अबू रीहान अल्वेबनी की परंपराओं को इतिहास के पृष्ठों में एक 
बार पुत्र: उजागर कर दिया । सम्राट्‌ औरंगजेब ने जो स्वयं भी एक विद्वान्‌ था तथा विद्वानों 
का श्रादर एवं सम्मान करता अपना परम कर्तव्य समभता था, मीरज़ा का स्वागत किया और 
उन्हें शाही मंसबदार नियुक्त किया । मीर ग़लाम झली ग्राज़ाद बिलग्रामी तक्केर: यदे बेजा 
मे लिखते हैं ::---“जमीर इस्मश मीरज़ा रोशन ज्ञमीर बृदह श्रज्ञ आली तबआने-जमात: व बलंदू 
फ़ित्रताने-पगानः भ्रस्त वर झोहदे-प्लालमगीर बादशाह श्रत्ञ विलायते ईरान बे हिंदोत्तान आमदः 
4 वर घिल॒के मंसबदाराने शाही इंतिज्ञाम याक्त: ॥”* अर्थात्‌ जमीर नाम मीरणजा 
रौशन जमीर का था जो प्पने सभय के उत्कृष्ट स्वभाव वाले व्यक्तियों में अद्वितीय थे। 
वे सआद झआलमंगीर (औरंगजेब) के समय में ईरान देश से भारत झाये और शाही मंसबदारों 
की कीटि में निभुक्त हुए । 

ओरंगजेब का झाश्रय पाकर मीरज़ा रोशन ज्मीर की प्रतिभा श्ोर भी मुखरित हो 
उठी । भीरज़ा ने श्वाई छंद में सम्राद की प्रशंसा में एक पद्य-नद्ध रचना लिखकर उसकी 
सवा में प्रस्तुत की | भोरंगज्ञेब रुबाई पढ़कर बहुत प्रसन्न हुआ झोर उसने पुरस्कार-स्वरूप 
सात हजार रुपये मीरज़ा को प्रदान किये ।*९ 


काव्य तथा संगीत के प्रति मीरज़ा 'नेही' का श्रनुराग 


मीरजा ने संस्कृत तथा हिंदी काव्य-शासत्र का भी गंभीर अ्रष्ययन किया था । संगीत 
में तो वे इतने प्रवीण थे कि उनके सामने बड़ा से बड़ा कलावंत भी तुच्छ दिखाई पड़ता था । 
थी शेरखां लोदी 'मिरातुल खयाल” में लिखते हैं--/हिंदी के ज्ञास-क्षेत्र में इस विद्या के 
प्रामाणिक विद्ानों के मतानुसार भारत के विद्वान्‌ प्रायः उनके सामने पीठ दिखा दिया करते 
थे भोर बडी आशाएं लेकर उनके समक्ष प्राते बे संगीत के चोद हज़ार रार्गों पर उर्न्द 


झड्धू ३-४ सीरज्ा रोशन जमोर नेहो” और उत्का काब्य जद 


झधिकार था जिनमें बहुत से रायों का उल्लेख उन्होंने अपनी अरबी, फ़ारसी ओर हिंदी की 
कृतियों में किया है ।”* 

मीरज़ा ने संगीतशास्त्र का केवल ग्रध्ययन ही नहीं किया था, बल्कि अनेक भंथों को 
फारसी में अनूदित भी किया था । मीरजा द्वारा किये गये अहोबल कृत संगीत परिजात! 
के फारसी अनुवाद का उल्लेख समीर झ्राज़ाद बिलभ्रामी ने इन शब्दों में किया है---“त्तरजुमा 
पारजातक दर फ़ने नगमाते हिंदी श्रज्ञ उस्त ।४ बअ्र्थात्‌ हिंदी (भारतीय) संगीत के ग्रंथ 
पारिजात' का ग्रतुवाद उनके (मीरज़ा) दारा हुआ ।” मेरी दृष्टि से उक्त अनुवाद की तीन 
प्रतियाँ गुज्धरी हैं जिनमें एक मौलाना आजाद लाइब्रेरी, मुस्लिम यूनिर्वा्सटी भ्रतीगढ़ में है, 
दूधरी आसफ़िव: पुस्तकालय हैदराबाद, आंध्र-अदेश में और तीसरी रज़ा स्टेट लाइब्रेरी, रामपुर 
में । भीरजा ने अस्तुत अनुवाद में विभिन्न हिंदी राग्रों के उदाहरण-स्वरूप अपनी रचनाएँ 
उद्दुधृत की है । 


हिंदी-कविता में मीरजा का उपनाम 


फ़ारसी में मीरज़ा का तखल्लुत जमीर' था, कितु हिंदी में उन्होंने 'नेही के 
उपनाम से कविता की है। नस्तालीक़ लिपि में लिखे हुए 'नेही” शब्द को कतिपय उर्दू लेखक 
पथी” पढ़ गये हैं । मोरज़ा के 'मेही! उपनाम का उल्लेख मीर आज़ाद बिलप्रामों ने किया है 
और फिर संग्रह-पंथों में मीरज्ञा की जो रचनाएँ मिलती है, उनसें भी उनका उपनाम 'नेही' 
मिलता है । औरंगजेब के समय में 'पंथी! उपतास के एक अन्य मुसलमान कवि हुए हैं जो 
पेमी बिलग्रामी के भक्तों में थे और जिनका उल्लेख मोर हज़भा ने अपने फ़ारसी ग्रथ 
फाशिफुलअस्तारः में किया है ।* मीरज्ा का उपनाम 'पंथी! नहों था | 


मीरज़ा 'तेही” के काव्य-प्रन्थ 


भी रजा “नेही यदि एक ओर एक सफल #ंगारी कवि थे तो दूसरी ओर एक भक्त 
भी थे। मौलाना भाज़ाद लाइब्रेरी मुस्लिम यूनिवर्सिटी अलीगढ़ में उनके काव्य-ग्रंथ की दो 
दुलेभ प्रतियाँ उपलब्ध हैं। दुर्भाग्य से ये दोनों प्रतियाँ अपुरां हैं। किसी भी प्रति पर ग्रथ 
के नाम का उल्लेख पहों है | छंरों के क्रम की देखकर इतना सहज ही ऋनुमात किया जय 
सकता है कि कवि ने संपुर्णु-प्रंथ रचा होगा। स्वयं नेही” ने भी उक्त प्रंथ के एक छंद में इस 
झोर संकेत किया है। छुन्द इस प्रकार है :-- 


नख सिख बरनि बनायों है ग्रस्थ यह, सुख उपजावत सछिमार रस भोनों है। 

कोमल मधुर सुथे झ्ात्रत भध "मेहो, है प्रसाद गुव फुत भ्ररथ नवोनों है। 

तापर लखन लिख क्रियो है महा कठित, वयी रचना है रचिबे को लित दोनो है । 

गृढ़हि सुगस लोग करत हैं टीका कर, मैं बक्र टौका कर सुगम ही मूह कोनो है । 
उपयुक्त छंद के प्रकाश में कई बातें स्पष्ट हो जाती हैं 


१ संपूर्ण ग्रथ शगार रस से युद्ध ओर सुखदायक है 


७६ हुस्व॒त्ताना साम २ 


२ कोमत और मघुर दाब्दों का चयन किया गया है जिसके कारण रचना में 
प्रसाव गुर पाया जाता है! भावों में नवीनता और मौलिकता है | 
(३) ग्रंथ में आचारयत्व प्रदर्शन का प्रयल्त है और चूँकि पहला प्रयास है, इसलिए बडी 
लगन के साथ लिखा गया है | 
(४) वकोक्ति और उक्ति-वैचित्य की ओर विश्वेष रूप से ध्यान दिया गया है । 
प्रस्तुत ग्रंथ के सम्दत्ध में कवि का एक और छंद शी द्रष्टव्य है--+ 
टीकन सहिल या ग्रव्य के कबित्तद को, कहलत जथारथहूँ होत है बड़ाइमे । 
आखर धुढार मोती तिन्‍्ह में अर्थ जोती, सभरी अद्ेध कोल कौन गत गदइगे। 
शदभुत सीढ़ी जाको चढ़िवों उतरिबो है, उत्तरत 'ेही” चढ़िबे को फल पाइये। 
बीना की सी सारी सब पंकति रही हैं बन, धुन ऊँची होत जात ज्यों ज्यों नीचे श्राइग्रे ॥। 
उक्त छंद से कवि के संगीत-प्रेंम तथा काव्य झास्त में उनकी गहरी पैठ का पता 
चलता है । 
तेही' के प्रस्तुत ग्रंथ की दोनों उपलब्ध प्रतियाँ नस्तालीक़ लिपि में हैं। इनमे 
ये एक प्रति उनके समय की ही लिखी' हुईं जान पड़ती है।इस प्रति के ग्रंत में रूह खा 
खान:दार आलमगीर शाह की भुहर लगी हुई है। नेही' के स्फुट कवित्त भरी अनेक 
संग्रह-प्रंथों में मिलते हैं । ये स्फुट कवित्त श्रधिकतर वे ही हैं जो इस ग्रंथ में भौजूद हैं। कुछेक 
ऐसे छंद भी मिलते हैं जो ग्रंथ में नहीं पाये जाते । लेखक ने नस्तालीक लिपि में लिखी 
हुई 'नेही' जी की उक्त रचनाओं का तागरीलिपि में संकलन एवं संपादन किया है जिसे लेख 
के भ्रन्त में दे दिया गया है। प्रस्तुत संकलन में कुल छुंदों की संख्या ८५ है। कवि के दब्दों 
में उसका यह अंथ आद्योपाच्त छाज़ार रस का ग्रंथ है। नेह्दीः जी जैस्ते प्रकाण्ड बिद्वानू, कवि 
तथा संगीताचाय पर भ्रभी शोध की पर्याप्त ग्रुझ्जाइश है। 
'तेही' की धामिक सहिष्णुता 
'नेही” जी मुसलमान होने के बावजूद सी भारतीय देवी-देवताओं के प्रति अपार 
अद्धा रखते थे। उन्होंने सम्भवतः वेदों और पुर/णों का भी अध्ययन किया था । वेदों और 
पुराणों का उल्लेख उनको रचनाओं में पाया जाता है | परमेश्वर की स्थुति में उनका एक 
छद देखिए--- 
झलख अप्रत निरंजन है. निराक्षार, ताकों नाहि जानों कोच भाँति लहिक्त है । 
असन बसन भौन तज्ञ॒ कोजियत गौँत, साधियत पौन गअ्रत सौन गहियत है। 
ल्यों दिन्‍ह कह्मो नॉहि, कह्यो तिन्हु लक्यो वॉहि, मेदन पुरानव में निहीं कहिपत है । 
ऐसे सुन बातें केसे ध्यान कियो जाम ताहें, लेख लेख नांब देख देख रहियत है। 


उप्त परमेश्वर को मुसल मान, हिन्दू, तुक शोर बौद्ध सभी देखने और प्राप्त करने के 
सिए लालागयित हैं किल्तु नेंही जी की दृष्टि में उसकों न तों मलख कहने वाले ही लख 
सके श्रौर न झतह प्रल्लाहु कहने वाले हो लह लब्ध प्राप्त सके 


झड़ ३४ मोरक्षा रोशन जधीर नहा ओर उसका काव्य का 


नाना झत जात के भुवलमान उससाव, आन आन मन खआाति झानि के थकत हैं। 
हिन्दुबी! बिचार कर हारे बाह रे बिचारे, न्यारे व्यारें करके सुरक तरकत हैं। 
बुद्ध ही बताये कौत भेवें गहों घोौद, बाद जे करव ते ते बाद हो बिकत हैं । 
अलख जे कहुत तेय' लखि न सकत 'ेही', अलह जे कहते तेझ लहि मन सकत हैं । 


नेहीं' जी भारतीय संस्कृति के सच्चे प्रेमी थे । सम्राद झरंगजेब के दान की प्रशंसा 
फ़रते समय वे फ़ारसी प्रम्पशाओ्ों का पालन वहीं करते । उनकी दृष्टि 'मारतीय! चरणों पर 
जाकर ठहर जाती है और वे कह उठते हैं-- 


“दानसिस्धु तू तरंग दीन है तरंग तेरे, 
लच्छुमी ने तो ते जम में शरीर वादों है” 


उक्त चरण के प्रकाश में 'नेही' जी का स्वच्छ हुदय देखा जा सकता है । 


नेही' ओर भारतीय काव्य-परम्परा 


फ़ारसी काव्यन्परम्पश से सम्बद्ध श्रतेक हिंदी! कवियों ने नखशिख वर्णन के स्थान 
प्र शिखतख' [सरापा) वर्शान किया है। शिक्नतख-वर्णंन को हुम भारतीय परम्परा के 
भ्रन्तगंत नहीं रख सकते । शिखनख-वर्शन में राधा और कृष्ण को लेकर भक्ति भावना की 
तलाश करना एक बड़ी भूल है| सामान्यतया जिखनख वरणुन का कृष्ण कोई भी नायक और 
राधा कोई भी नायिका हुआ करती है। कित्तु बदि कोई कवि शिखनख का वर्शान व कर 
सखेशिख' बंणन करता है तो हमें उसके हृदय की श्लोट में छिपी हुई भक्ति भावना को हूँढ़ 
निकालते में विलम्ध भी वहीं करता चाहिए। श्रद्धा से सनी हुई भक्त को प्राँखें पहले देवी 
विशेष के चरणों पर ही पड़ेगी । नेही जो ने इसी कारण नखशिव-वर्सन में पहले पग- 
शव किया है जो भारतीय परम्परा के झनुकूल है । 


नेही' को भाषा 


तेही' जी जिनकी मातुमापा फ़ारसी थी ग्लौर जिन्होंने पहले क्ारसी काव्य-शारू 
का प्रध्यपन किया था, अपनी हिंदी रचनाओं में फ्ारसी के तत्सम झब्दों की बात तो जाने 
दीजिए, तदुभव शब्दों का प्रयोग करते हुए भरी हिचकते हैं! फिर भी उनकी रचनाओं में 
कही-कहीं पर जो कतिपय फ़ारसी शब्द मिलते हैं, वे त्रजभाषा की श्रपती संपत्ति जान पढ़ते 
3, जैसे--खुमार, चिक, शुमान, हुका (हुकक़ा), राजी, रंगरेज, वख्ियाँ, बाजी, बरफ, साह, 
सक इत्यादि | फ़ारसी की तत्सम शब्दावली का प्रयोग नेही' के निकट संभवत: हिन्दी काव्य- 
रचना के प्रयोजन का मला घोंठता था। शायद इसीलिए नेद्ी' जी ने अपनी भाषा को 
मुद्दावरों और लोकोक्तियों से अ्लंकृत किया है । हाथों हाथ बिकरावा, लौन छिड़कना, लाले 
पडना गाँठ बाँघना दूर के ढोल सुहावने त्ञासत मरना पांव पड़ता श्रघरों पर उंगली 
परना नर्खों से गृभि कुरेदना हाथ पर ठांढी दे रहना दांतों से जीम दावना छुक-छुक 


डुप्र छन्बुस्ताना भांग २५ 


पड़ना, पीछे लगना, घिर चढ़ना इत्यादि मुहावरों के प्रयोग 'नेही' के काव्य में प्रायः भि. 
जायेंगे। निहो' कृत एक कविन्त यहाँ उद्धृत किया जाता है जिसमें ऋषि ने मुहावरों की भई 
शी लगा दी हैं !«- 


डाहन भरत बैठीं भुरिब्रों करत सोतीं, तन क्षीण होत मन के सो जाने सनहीं । 
शंग्रिन निरख अधर आझाँगुरी धरत है, नख्लनर निरख भूमि छोलत नखनहों। 
एड़ीच तक कर पे ठोढ़ीव दे रहत, तरवन लख जीम दाबत दसनहीं। 
'तेहीं! फूली झाँवन मै डोलत हैं बोलत हैं, देलि प्राव पावत हैं फान ते पनहों । 


मुहावरों का इतता सहज झौर स्वाभाविक प्रयोग हिन्दी कवियों के यहाँ कठितार 
से मिलेगा । 


'नेहीः जी की मृत्यु 

बेर खाँ लोदी ने “भिरातुल खयाल' में “नेही' जी की मृत्यु संवत्‌ सन्‌ १०६७ हिं० 
(१६३४६ ई०) उद्वूत किया है,” किन्तु डॉ० अमीर हसन श्ाबिदी ने उनकी मृत्यु तिथि 
१०७७ हिजरी (१६६६ ई०) बताथी है ।* डॉ० आाविदी ने श्रपने सूल स्ोत' का उल्लेख 
नही किया है। बहुत संभव है कि वह सन्‌ १०६७ हि? को ही भूल सें १०७७ हि० लिख 
गये हों । हम 'मिरातुल ख़याल” की तिथि को ही प्रामाणिक स्वीकार करते हैं । 

शोधार्थियों के लिए हम “नेही' रचित पदों का पाठ नीचे प्रस्तुत कर रहे हैं :-- 


नेही' रचित पद ५ 


मंगलाचरन 
अलख अम्रत निरंजन है. निराकार, ताकों नाँहि जानों कौन भाँति लहियत है । 
झसन बसन भौत तज फीजियत गौन, साथियत पोन श्रंतत मौन गहियत है। 
लह्यो तिन्‍्ह कह्मों नॉहि कह्यों तिन्‍्हू लक्यो नाँहि, बेवल पुरानन सें 'नेहीं' कहियत है। 
ऐसें सुन बातें कैसे ध्यान कियो जाय तातें, लेख लेख नाँव देख देख रहियत है ॥१॥ 
फुन मंगलाचरन"? द 
नाना संत ठान के भुसलमाव उन्साल, आल आन स्तर आनि आति के थकत हैं। 
हुदुओं बिचार कर हारे बाहरे बिचारें, न्‍्यारें न्यारें करके तुरक तरकत हैं । 
ब्ुदूध हो. बताये कोन मेंदें गहाँ मौन बाद जे करत ते तो बाद हो क्किस हैं 
झसस जे कहुत तेड सलि न सफत तिहीं झग्रलह जे कहत तेठ लहि न सकत हैं। २। 


श्रद्भः ३-४ सोरज़ा रौशन प्षमीर “नेही' श्रौर उनका काव्य 


त्याग सेगबली ओरंगजेब बलबंड दाती, ख़रग तेरे गर आई शा के कहायो है। 
चेरी चेरो वाँकों देत खाइबो मधुर बाको, डोश्यि को अरतलि जनेऊ पहिरायो है 


खुरग बरनन 
प्रनल के सिखा की है किधों जम को है बाँह, भुठ में लपेटी किधों पतिया है जीत की। 
क्रोध को घटा है कि तड़ित की प्रताव, सुरता को है किरन कि धजा है राजनीस की । 
संद्र के समुद्र को है लहर कि है कराचोली, महाबली औरंगजेब जस जीत को॥। 
ताकी फून धार डोर भुंडमाल को है कियों, काल हार मान लीक खेंची है प्रतोत को | 
प्रताप बरतन 
भ्रौरंगनेब साहू सहज़े चढ़त प्रताप तेरें, सोच सोच लोग प्रियलोक के डरत है। 
लेत हैं सरन बन घरन को छोड़ तोऊ, त्रिथय सहित सत्र त्रासन भरत है। 
पियत के कर पर काँपे कर तिय के, कियों हो कश नेहो' पण डग जो भरत है। 
ठाढ़ी हूं रहत हैं नितंब भार हार हार, तातें बार-बार बार पायत परत है।' 
रूप बरतन 
नेन कोन बहुजीभ!*! बरुती के बारन ज्यों, कहा कोउ लिय रूप बरनि बो ठानि है । 
जीभ तो निबाहुैँ तेव बकियो करत बैन, दरस्पों हैं चहित बिचारी कहा जानि है । 
प्रस्तुति के को चलावे कही नाँहि जात जात, जो घुकबि है छुबात भहै सन श्रति हे । 
सीसहि विधाता जेदें चच्छु अवा 'कीचो! १ * नेही', तेसे जीम्र चच्छु करें तू भले बखानि है ।॥ 
नेख-सिख बरनन 
पंग बरनव 
डाहन सरत बेंढठी भूरियबों करत सौतीं, तब छीन होत सम के सो जाने मनही । 
आँगुरीन निरख अधर अऑँगुरो 'धरत हैं','3 तखत निरण सूचि छोलत नखनहीं । 
शड़ीन तक कर पर ठोढ़ी दे रहुत! १४ थक्क, तरवन लख जीम दाबत दसनही 
नेही' फूली श्रॉंगन में डोलत हैं बोलत हैं, देख प्राव पाथत है पयन ते पनही।; 
जंघा बरनन 
कदली बिचारो दिल पाँसन फरक 'हारुयो', ० कूद-कूद थक्ते सूंड गंज मूंड पर तें। 
हुंत्त लगें गुत भरे रस रूप भरे जंघा,।३ 'सभन' १० ते झागें भथे डग एक भर तें। 
कबिन के हाथ एक करभ लग्यों है 'नेहोीं', सोऊ सोभा पावत हैं याके पठतर तें। 
यह उपमा बिच्तार रति समे आबे जीश्र',*< करभ ज्यों कियों हों न्‍्यारी कोजिये न॑ कर हें 
कटि वरनन 
घुनियत कटि सीहै'! * सुछूम निपट मेही', प्रकट दरत कहाँ सपने न पेलिए । 
प्र हारे हैं बिचारे चंतुर चितेरे सब',*” बाकों यहे छचित्र अहे जो कछू न लेखिए। 
कहा सो संदेह नॉँहि बेहू में सबेह नॉहि, कर साते मन अधरेत्िए । 
मठो गहि के बनाइ गहि रहो विधि हो न वेस्यों *१ ज्ाइ कौन बिधि देखिए 


40 हन्दुस्ताना भर 
कुच बरनन 


देख क्ाहू के ने कछु करत सकुंच कुछ, शरबत लेत लेह्दी! देखते सुराइए 

कान ती लगघ॒करी लगावे इहेँ हाथ कौग, कपटों कठोर हैं उन के सुनाइए 

जि थोरी है बहुत श्रोलि कोड जान तो ना, ** जोबन झपूल नग सहझें ही पाइए 

गाँठ बाँध कस आई छाती भू में निकल, भये बढ पार केते होहि'*३ ते कहाइए । 
बाँह बरतने 


गौरी गोरी गोल मोल भामिती को वांह निही', रूप रस दोऊ सान बिधरनाँ बनाई है । 
चलत हिलत कोटि कोटि प्रात दान देत, सुधा को लहर पटतर तातें पाई है 
कानह कॉम घुरत के काँचे पर जब 'होइ”,*४ तब कहीं पुहुष कमान ही चढ़ाई है 
ताकी उपझा न कीती है कबिय मेरे जात, याही ते माल नारि लागत नियाई है। 


हाथ बरनत 


सिधु सथ सस्ति ससि भथ लेख वाके नेहीं, काढ़े है सुर कहीं कलि पतियाइहो 
चीर के कलपतद को पें आँगुरों मिकारें, मास हू ते जो (ऐ) सत खिले फल पाइही 
कमला के हृदय! ० कुंज दल के हुथेरी कोने, तापर भंवर भये भाँवरें'*३ कहाइहौं 


्ेए 


हो तू त्रिधुबन नाथ देखिहों पे केसे तुम्ह, हांथ निरखत तिथ हाथव बिकाइही। 


श्रीवाँ बरनन 
देखे श्न चाहे इंद्र पें सहस नेन माँग, दे दे गाँठ डोरिन कॉवल माल कोहिये 
जीव गहि कियों' * रेखा गुन्र ही सों 'पुतरी को",१< रहें बित कंठ ऐसो पूत छुश पोहिये 
दाकत है जेतो तेतो दृखन लगावत है, भोतिन को हाश सो व भूखन हूं सोहिये ' 
'सेही' संख कहौगे कहुत हों नि्ंल रीछें, नेहु खेल के खिलार तिथ नाहि जोहिये।' 


फुन भ्रीवाँ वरतन* ५ 


देखे देखि हुजो नेव गहिहे पतंग गति, जो लो नाहि देखी तो ही तो कुसल क्षेम है 
बेसी झागे दियें नित राखत लहुत दुति, दिये नाग बेर (ऐसे) रसम में पेश है 
नेह भरी जोत भरी सोमित जगस्गाति, कहाँ लो बरतों निकाइ कियों नेम है' 
चाहि कियो जारीं हिय देखत सिगार श्स, श्रीदाँ नाहि निेहीं झूम दीपक के टेस है । 


चिबक वरनन 


ड्डू इ-४ड सीरज़ा रोशन जमीर 'तेहीं और उनका काव्य घर 


अधर बरतने 


पॉवल की साँफ जेसे फूल हैं हँसत तकि, आसन में अधर के दौरत ललाई है। 
उपज ख्िकार ताहीं बाघ सध आह नेही', विदरृस बंधक बिन दोतो अरुनाई है। 
जाने ये न लाल के रंगे हैं मेन कोल विधि, धर न 'होइः3 ६ मेरे सन थहु आई है। 
नीबन खबीर ले झदत के भरी है फ्रंट, विधि रंगरेमज रूप रेनो के चढ़ाई है ॥४१६॥ 
दसनस बरनन 
भामिती के हंसते देसन आगे मोधित के, सीप हो सें रहें जोति ठहर रहत है। 
दीरम को शखत है खान ही महुत मान, मत कोऊ काई “नेह! मत याँ कहत है । 
बमिनि के ढोल तो घुहावने हैं हुर ही के, धन में ढुरे हैं उपसा नहीं शहुत है । 
दारिस टिकस के हँसावत्त हैं आावुन पौ, जानते ते बंधे शठी लाखन लहुत है ॥१०॥ 
नासिका वरनन 
करत डंडवत भोहें वेलिय टेह़ी नेही', सेंद्रर लियो है तातें ओोठन ललाई है। 
कर डिढ़ आसन छुगल गाल बेंह ढिग, भऋरक-कपक पल हृश्व लो लाई है। 


आस-पास पुजा ध्यान जप हीत रहे नित, मिरण-निरत्न मेरे संत यह आई है। 
कामिनी के बदल सदन ताहि करतार, बाक साभ भाप रूप प्रतिमा बनाई हैं ॥१८॥ 


सेन बरनन 


बड़े रिफवार रूप पालिप अवार चसरे, दुहूँ श्रलि कु के प्रकृति भानों सोनी है। 
शेक्त बस परत रिफराई बस करत हैं, फुन इम चंचलन भीम संबि छीनी है। 
करता बसलाइ ये चपल जख लुक विंही, बच्चो है निकाई कछू सोफ सब दीलनी है। 
और कहाँ देखिहै त देख़िहुँ परस्पर जो, मेरे ज्ञान यह सोच नासा प्रोर कीनी है ॥१६॥ 


भौंह धरतन 


चद्त घिना पूंछ कौतुक मिहारों बल, ऐसे और कहाँ चअत्तुर उन लेख्डिय हैं । 
दान ताम राखे हैं अनेक अनियारें थाल, आरा जिसि याही ते कटीली पेखियत हैं । 
सर सूथे छूटिते को ठीक लग फूटठिबे को, निहो' पियय सुचे तें किरी बिसेख़ियत हैं । 
काम घाँह कामिनी की नासा है कमान भोह सूँठ में गहों हैं मुठ नाह देखियत है ॥२०॥। 


स्रवन बरनतन 


जा जड़े. >.ल्‍सीण+ कसी वेफ्रीटीपन के. ५ 


कें;' कह है. उल्के 


4... सडक. ऑधूया पु 


ष्प्र्‌ हल्जुस्तना स्र्तद 
लज्ञाट बरनन 


भर चुरो सुधा ले सेंवार॒यों है ललाद तिय, न्‍्याइ लोग चाहिबे के चाहत मरत है। 
धटत कि बढ़त हैँ घठत हैं दृहुन बिबि, जिहँ कला सन्त होइ ससि न धरत है ॥। 
कोन निरणले उधाइ बेश बेर देखो जाइ, सिकत्तत भाहि अतिलिब जो परत है। 
निही' हुम कहा कम या झनूप दर्पन को, नासा सुठ झुठ गहि बेखिबों करत हैं ॥२२ 


घिलक माँग जुत बरनन रे 5 


पंचखसर सुर को है भाल लाल रूहिर तें, भाल को तिलक जो हरत सुत्रि स्थाप्त की । 
इत उत भेये बेधिबे ही को सकचा कच, ताकों मांग कहुत हैं तिथ अ्रभिराम की । 
ऊँचे करतार नेक नेकिस निहार बेंही, अभ्रंजन के पंचा हैं कमान भोतह बाल की। 
मृठ मैं गही है तातें मुठ देखियत दाहि, गाँठ कुहनी है नालिका है बांह काम को ॥२३ 
माँग बरतन 
बारन में माँग सोहे उपमा कहै सो को है, तातें एक में हीं पत्र के बिचार कोनों है । 
बदल सरोवर में गाल के कडोरों सोत, नित रूप जल बढ़े जोबन नवीनो है । 
तिन्हु जल भर के सरोवर उछुर जुग, काल कुंड शो छिंदुक/कूप पुर लोनी है। 
बहि प्रवाह उपठ जो चत्यो मेन साली ताहि, नहीं ले सिगार बारी माँहि काठ दोनो है २४ 


बेनी बरनत 


पोच पोच बदन रीमसावलो तें बढ़ 'चली”,२० परसत पाद श्रब और कहा बढ़िहै। 
लाज 'पाछें' २९ परी को परी है तुम्हें तातें, यासों करत हो नेह कौन मंत्र पढ़िहै। 
बनितानहूँ के मान बढ़िये को तोऊ बेनी, लटन तें 'साँकरी/*० गढ़ी है और गढ़िहै। 
बार बार छूड़ो दे चढ़ावत हो सिर थाहि, काल्ह सुनिहा जो कोऊ ग्राके सिर चढ़िहै ॥२५ 


फुन बेनी बरनन 


जूरों दें पुरो रूप गहुत्!३२< है कुंडरी को, गारी दे गयी जो औच्कात निरलल डरो 
दादुर तो भच्छुक सघुक्ति भोर भवल जान, 'सोर करके/3* सताइ 'नेही” 'सुध्रा ३? हुरी _ 
कुच गेंद कि ४१ ख़िलेया कारे नाथ 5 * भ्रस भूलि कहा, कीजे देशा' “3 गहिन्रे की पेच करी _ 
खवत है पायें लग्यों लोग कह पाले परयो. कान्‍्ह कहा पार्धे परे बेनी पीछे परी है ४ । २. 


सगघ बरनंन 


अड्धू: इेन्ड सीरज्ा रोशन जमीर निहीं' और उतका काव्य 
(अ्ल्थ-बरएन) 


सल-पिख बरति बनाथो हैं प्रंथ यह, सुख उपजावन सिंगार रत भीनों है 
कोमल मधुर सुधे आखरत म्रथ ही, है प्रसाद गुबर फुंद पअ्रर्थ' नवीनो है 
तापर लखत लिख क्ियो है महा कठित, नई रचता है रचिब्रे को चित्तदीनों है 
गढ़ हो सुगम लोग करत हैं दीका कर, मैं बक्क टीका सुगम हो शुद्ध कीनो है 


(पुनः प्रन्ध-वरएत) 
ठीकतन सहित या ग्रन्थ के कबित्तन को, कहत जथारथ हैं होते है बड़ाइए 
भाखर सुढार सोती तिनन्‍्हु में श्ररथ जोति, सिमरी प्रबोध कोच कौन शुत्त माइए 
ग्रबभुत सोढ़ी जाको अढ़िबों उत्तरित्रों है, उत्रद 'नेही' चढ़ियों को फल पाइए 
बीना की क्षी सारी सत्र पंकति रहों हैँ बन, धुन ऊँची होत जात ज्यों ज्यों जीचे ग्राइए 


जाती को नख-सिख बरनन ताके नाक बरनन नायिका का बाक 


मदन दुबहिरयाँ घलावत कठाच्ख कासे, भुद्र धतमुक ताम तान के ढुहेँ करत तें : 
त्रिभुवननाथ कारह देख तें दर नेही', करत निम्ताने काहइ कांड के घरन तें: 
धोड़िबो करत दिन प्रति निघदटीन क्यों हूँ, ठॉर ठोर गोपष बधू बेये हैं सरनते' 
बान भरे नेन बरुनीन तें थों जाने जात, जाने जात हैं भरे सुनीर ज्यों परन तें 


नायिका बाक 


भ्राज चंद्रमा को साँकत भोर कौ दिखाई है हो, लालन फुरफरी एकायो भलकन को - 
ताहि भेंदिबे को देख द्वार भुज छोल रहो, पाय लग्यो घाहै मन भरयो अश्रलकन को' ' 
सखी हकबकी भई कोच को बखान करों, चाहुच को लासान कुकी ललंकनकों ' 
आवत हैं नेही! जर बान बरुतों के कर, पलका बनाए क्यों हैँ मेरी पलकन को 


तायिका बाझ 


कापद भरें ये चितवन नहहि देखियत, पीयत व स्थोरी कहों श्राज झोश त्यौर है 
साझा भई आइके रहुन हाँ कहुत भेरें, तेरे रहें प्यारे प्रान सोधिन को जोर है 
दुह कहूँ आइये को दुह्ु कहूँ प्रादत है, पिथ सोहि जामनत हाँ चित जिह टोर है 
एक पिय "नेही! यातें मेरी सी करत है तो मेरो मन तोमें देरो मत कहीं और है 


सख्ती बाक 


पड हिन्चुस्ताना भा 
नायिका बाक 


रीमियो न बूझत रिफराइ नेकों जातत हो, नेही! प्रभु कहूँ तो अपुत पौर दीजिये . 
जिया जन हैं कंबल भालु भये कोच फल, हुजे बल ऋल बिस हू के रस पोजिये। 
रूप के गुमान जिन खढठों रूठे बुरो कियो, प्रकट न जाने चूक परी क्रिया कीजिये। 
में तो मन मान ठश्स फिर पचताइ तुम्ह, सतत लियो सान लियो सातियोउ लोजिणे। 


नायिका बाक अपने मन मों 


प्रथम रिक्रायों पुन बाद ही रुठायो भोहि, में जो कह्ो पीत को बढ़ाइबो विपारिहे । 
पार्णे पचताइ मान ले सिल्मों पिया सों, उनहूँ न जात्थी बट पार बंद पारिहे। 
ग्रत्॒प्रवुलाइ उत वे दुल्ित होंत झूसो, इत हो झोसों अंत पीतहि बिकारिहै।! 
ताते कहा कीजे झापहों को दोस दीजे निही', में न मत सारधों सन सोहि क्यों वे भारिहै 


दूती बाक नायक सों 


पावन के लालो लाल देखे श्रधर निहों, जावक के रंग रंगी एड़ी थों मिहारिए। 
काजर के देहें कपरारे नेन निरखिए, छुँघिए सुबासन बसाइ देह स्ारिए। 
भूखन तें बती बनिता हैं ठाढ़ीं श्राथ पास, सभव को सुख दीजे गरें बांह डारिए . 
खेलिए खिलाइए हूँ हँसिए हँसाइए हूँ, रीक्रिए रिक्राइए हूँ जौ लौं ल्याउ प्यारिए 


बेंदिह बरनन 


चपल न थिर पग नेन भाँवती के "हीं, चलत चिर्तोंन में श्रमोखी अबरेखिहै ' 
वूरबे में लाज सूचे देखित्रे में चंचलता, तातें ठहरत नांहि कछु जिह पेखिहैं 
जोबत मे बालापंत पहिले कहते बनीं, सिधु कहाँ केसे और कीतुक बिसेखिहै 
हेरे भरमाबें हाथ लाये ते उठावें न, भदन चितेरे उभरे सकुच लेखिहै , 


दूती बाक वायक सों 


देखि मांग बियुरोी चढ़ाइयत है जुमत्युरी, टीको मिदयो देखि शुब जग भरोरियत है . 
रात के उनोदे देखि तेन डबराइयत, रब थित देखि अधरा बिदोरियत है . 
दर्षन सीत को बदन दिष्टि परयों मानो, सोहू सों भ्रगश नेही' सुंह मोरियत है . 
एक हूँ न रोके श्राज तो क्या तिहारी प्यारी कौन, पिय जिन लख्यो तिन क्यो तोरियत हैं 


हुती बाक सस्धी सो 
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दूती बाक सखी सो लघु मान 


सावन के निश्चि बरखत घोर अ्रंधकार, दंपति है पौढ़ी सं्री दोऊ प्रंक़ भरके 
याही में पपीहा पीड पीज़ कर ठेरो निहो', सुन घुन कान धरुयों नेक ऊब हस्के 
बाल अम भूली कहि छठी लाल कहो बेरी, ऊतर भयो ऊ कोऋ गयी हिंया धरके 
साँस लेन के बिलम में मतायथ लई तिय, पिय पान खाइब्रे के बास दूत करके 


लघु मान 
प्यारो तो रुठाइ तोहि कूण्ल है आपहु सों, नेही! हुए सबियन की कहा चलाइए 
सीकर करत सोह जायें जिय छुख पावे, भली कोनो सुथि लीसी पिय वेग श्राइए 


हम मों भ्रमल भुव जुग जोर रहो सोर, जागत सकुच निकरी है ये जगाइए 
लगत बरोनी कुंजी भाँहु तारों खुल जेहै, जब दोश्यों मुख तेरी साथ कहाँ पाइए 


लघु मान 


वाकों लो उधार है विहारोई पियार प्यारे, जब तों व लावे मुँह बेश उनखा्त है 
पेच पर पेच पारगो चाहत हैं घर घालीं, बाघे हीं गहत है जो प्यारी श्रगखात है 
लघु मान ही सों ठुव नाम ही सुनत छूटयो, श्रद्य संवियद मैं लजात पच्चतात है 
होठन तें हाँसी भोंहू भौहन ते त्योरी होंठ, लई है छिनाइ 'मेही तातें घुस्कात है 


महथध मान 


कौन बात कोन गहि बैठी ऐंटी जात काहे, तेरो चह्मो हूं हैं ऐरी मेरी हूँ ज़ू भात री 
सन ज्यों पत्ती आदि ऐंच्र खेंच कीजे ग्रंत, झापुत पौ दोीजे जैसें उस्तम कमान री 
लोही सिख देंत सके लागे मोहि नेही' प्यारे, कोड न विखित्र तिय हेरे है समान री + 


तोहि भाषें भान हू हूँ कहत हूँ मान भान, सने बिन श्रात जो कहाँ सो तौंन सान रो 
महुध मान 


ख्रानत की जोत जी न ज्यों बिराज अंगन में, कोरों गहैं बेठी रहिबो करो त डोलिए 
ऊतर न दीबो पुन कऊतर ही 'नेहीं प्यारे, कौन है कहृत तोसों मोन तर बोलिए 
पीतम के पीत के सुनत है जो घट बढ़, सोअ सोध सोध के ख़बन पला तोलिए 
भोहन मरोर मान गाँठ बाँबिबे में साथ मोहन छो मन पे बंण्यों है ताहि सोलिए 


मद्बघ मान 


पद हिन्दुस्तान हु 
मदध मान 


ग्राव हियो भर मौन रहे नित ऐसे खिजाइए नाँह गुसाई। 
तेही! न ऊतर दे सके काहु को जो तुक बृझ्तत बात लुगाई। 
मैं कह्यो बोलो कहो जिय की कछु पाय परें फिर सह दिवाई। 
दृढ़ परे हग तें अ्रंसुदा मुँह खोलल है पुत्र चोरे को भाई ॥॥४६ 


गुरु मान 


'नेही! प्यारे जो तिहारी प्यारी मैं निहारो श्राज, ऋश घरे ठोढ़ी भूमि छोलत है नस सो 
गहें घुछ्त मौन तांतें जाने बेल कॉय कौत, ओगुत गतत डार बार शाँसू चन्न सों : 
हितु भ्राइ के उपाइ कर पिथ् काहू तन, ऊतर न देत औ न चितवें कनल सो 
काजर को श्ाँख भर देख न सकत फुन, बानिन को शेंहु न लगावत अनख सो 


गुर साथ 


बात मुँह चाज चावब अधर दर्षम दाब, चितवत कहां ऐसे भोहें तान तान के 
सन को निकार काँटो नासिका कली फुलाइ, कौन फल पेहै सुद्ध कर सिख मान कै | 
'ेही' को लगी है तलबैली तो भ्रकेली अलि, बेली ज्यों व ऐंटो अलबेलो नाँव जात के | 
ग्राइ लघु शत गुरु गुँगे को बिचार जिन, कहा गूंगे होइ रहि है मात्र ठान के 


गुर मान 


जेजेहैँ तयानी मारि लेते तेरें चठपारि, पोथी नेहीं कऋहुत पढ़त हैं तथाव की 
सीखत हैं प्रेम पूर पच्छ के प्रकार तो पें, बृमत हिये तो पुनि बिथि सम्ताधान की 
बावस श्रच्छु उच्चरन काज तुब घुल्ल जोब, रूप प्रगशी है यहु॒ सकति बलान की 
समय के बिंसार सब घूघठ निकार श्रव, प्यारी तो विद्यार्थी भई है गुरु सान की 


गुरु मान 


पिय अकुलाइ अब करिए कहा उपाइ, तें सार पाई जात्यों ताक के सिकोर लें. 
सुन सिख बैल ऊँचे कर नेन ही! प्यारे, थकहारी हों निहारि मिहुर निहोर तें 
थोरी बात के बिचारि सन न सलीन कीजे, तीर गदरात बल खादर हिलोर तें. 


तिस दिन रिस कर भोहु न मरोर तेरी, सज़ो सुख्री होत सातराई के भरोर हें 


कूबरी बरनन गोपी बाक 
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जोग वरनन 


गोकुल मैं जाइ सोहै रद लागी हाथ हाथ, भोग बितराव रहो जाई सुग सूला ज्यों 
कासों कहाँ बेन घुगनेनी कोड सुधरि से से, डबराइ नव नेहीं लागत बबूला ज्यों! 
ह्यि काममुत सोइ वाउक है तन तूल, तेल गयो भूल सरफूल भयों पुला ज्यों । 
तजें द्र॒म छाँह एक एक च्यारे बस माह, भसम छढ़ाइ ऋंग फिरत दघुला ज्यों ॥ 


जोश वरतन 


जीग घहँ न कहें कछु भोग के ख़प्पर मेखली वाद ससेदें 8 
एक ही शासन बेंठो रहें कबहू उठ ठाढ़ी व होंहि न लें । 
कान छिदाई भधुत चढ़ाइ लें चिहकाई जठा के पलेट। 
ऊधो सिधारिए आग श्रेगार ज्यों श्राक्ष हें श्र ही राख लपेई (०३) 


जोग बरनन 


निधरक श्राव मन सें त कछु ह्याव ऊघो, कएह जो कहो है जोग हम को सिखाइए । 
सोचत हैं कहा झ्ब निहीं हम गोपी सब, बिनती करत इछा उनकी. पुज्ञाइए । 
अगिनि हमसारों हम बिस और को ने जारे, डारिए मे बल फकुनि जिन उकताइए। 
कागद जरे के चिवगारोी को बिलम कहा, ले भें भसम हमारे सो सिलाइए ॥+ 


भोपी बरवन 
गीपिंगन की बिथर करो गांव कानह भोपे कछू, कही नहीं जात बात जि भाँति लहै हैं । 
कुंजन मैं तुम्ह संग झखेलत हैं ऊहें जहें, ठाड़ी हकंबकी सी थको सी शत तहेँ हैं। 
जरगे काम जार डासें तातें न्यारी न्यारों, मुरझाइ सृत्र तिही' हू शिव रहें हैं । 
बेली हुमडार गहेँ अलबेली जानिए न, ब्रुसडार गहें हैं कि हुंसडार गहें हैं।॥१ 


गोपी बरननस 


गरज हिोरों दे गगन तोरणों नींद तारों, बलक के वाट खोल डारे नेत घास के । 
चंद्रमा रुपैया तारे कोड़ी को चलत गधों, जाम भये पल के बरख भये जाम के । 
फुल के कली ने लोनी चूना की कलो के रीति, देखि के प्रनोति जो व छीनें गुन धाम के । 
पेही' है कहुंव बेग घुषि लेहु ब्रज नाहु, तोपन चलाई स्थाम कास दाल सास के ॥ 


गोपी बरनन 


८ ॥हुन्द्भप्पत। | 
गोपां बरतन 

मंदिर मे भावे ज्यों ज्यों साँदए बजावे चन, तलफ तलफ तातें दासिनि ज्यों दाचिए । 

बिल्र बरखत सेह पक दहुत देह, कब लो यो आपने पौ बिरह श्राँच प्रॉखिए । 


कबहूँ पचिक पाती ल्योबे तब झन आबे, पातिक कठीगों ऋष पढ़ भूठी लॉलिए 
खोलत पे नेही' श्राप आ्राघर ले बाँठ बाँध, रहै कोरो कागव सो ताकी बाह्य बाँचिए | 


पाती बरनन 


लेखत हों पाती छावी फाट गई लेखतनि की, देखय के भई हों कहीं ने परत्तियाइही । 
रह्यो नांहि मात बह कहूँ निकतत साँस, कहाँ लग आँकों बाँच बाँच उपालाइहो । 
नाक जीव रहो आई बेग सुधि लेहु धाई, बाते हो कहतल फिर पाछे पररताइहा । 
तैसे ही सो मेहो' भोहे मरित्रे को दुख, नाहि दुख है यहै जो तुम्ह घुम दुख पाइहो * 


पाती बरनन 


धूम भव दूरो श्राय बरत है याके मुख, क्षण जीभ धरत सो बहने हल्त हैं। 
ताथ कारे नाग नसाध्यों ताते हाथ गहुत हो, था तो यहु दर ही ते प्रान निकलत हे । 
कारें बिसहारे मारे कोडरी संयेरिया ज्यों, डारत अनेक जब जब जो बलत है। 
नागिन है. किथों. नाँहि जानियत पे, लेखनि तिहारी नेही! बिष उम्रलत है: 


पाती बरनन 


महाराज ते बिछुर भूरिबों करत जोय, बिछुरत पीर भरिबेक तें बिसेखिए। 
रहत उदास तातें दुदरो न भावे कछ, रावरे निरणष अब और कहा पेजिए । 
बॉँच साँच मानहू कि नाह कहा लेखों नेहीं, जो जो फछ बोतत है शाप श्राइ देखिए । 
जेरो भली निघटी ने सनिघटी कथा हमारी, द्रोपदी के चीर पै जो प्रीय देशी लेखिए । 


पाती बाक 


लाल भिलिदे की हों बधाई देत तोहि साईं, सुखवाई घुज सोच मन घोरियत है । 
झाज काल्‍्ह परों की परे रीपिय श्राइ जान, काहे को बिरह पीर प्यारी पीरियत है । 
मो में सब भाभ है भिषोग ऊ जो होह तोल, लाइ लाइ पाती ताती छात्रों प्वीरियत है । 
झावत है मेही' बोर तुूँब मोह जिन चौर, ओर चेरी आावबन को चेरी चीरियत है : 


शागम बरनन 


यो हि 


की कुरान डक 2 


श्रद्धू: ३-४ ओोरज्ञा रोशन ऊमोर तिही' श्ोर उतका काव्य मा 
समीप बरनव 


दीतीं होल कुंजच की "ही! मतरंजन के, संघ क्ौत कीसो हो सो मो सन दिचार है । 
तदवर झाहे रहुत तोहि बिरही कहत, दाहुत है देह विधि बाहुन अंगरार है 
जर जाहु नेन छिनक्षें व तु युहाइ देख्यो, भेरो आज है त तोसों सदा को फिशर है। 
आवत सिया को झब कह केसे घुन पायो, कित हो कहाँ ते श्लायो चंद्रया जुहार है ॥६४॥ 


समीप बरतने नायिका बाक 


ओर के न झोर जिय अत जिय दान देह, तेरे उठ घले ते पश्ण हु पाहहों। 
तिही! में पद्रग कर मेरें शत पाशे पर, नाथ कुत जाहु जर इूतिएे कहाइहों । 
डाहू तब के के शोर अब वसी ठाई के, माह व चलाव तेरी लेत रे बलाइहों । 
पिय के समीप भये आपु ही समुझिहै तों, कहिब्रे के नाँह बल कैसे हूँ बताइहों ॥१६५॥ 


फूत दाथिका बाक 


सुंदर सझपष जाको बरसन्यों व जाय छूप, जैसो वाके तन तैसों कहाँ है अतय मैं । 
प्रानन के प्रात प्रानप्यारी के सनेह ताते, प्रात जिमि देह रम रहो है सभन मैं । 
कीने हैं झनेक बस प्यारी ही के अनुकुल, लच्छन हे स्वच्छ पह इच्छुन कहन में ॥ 
एक एक कही ताम साँच कही एक पीय, बसत हों में ही एक 'नेही पिय शग में ॥६६॥ 


चौपर बरनन 


केलि बैल ठानिबे को खेलत हैं घोषर आई, खेल देख्यों है बहुत ताते डरियत है। 
सार जुग होत हैं घिसार लाज को बिचार, आइ बाँह गरे डार पिरी परियत है। 
चपला की कौंच हु कहा है देखे लागी चऑौँच, इनकी चपलता तें दगन उचात हैं। 
हाथ गह्यो पाँसा चिह्न गहिघत हृत्म नेहींँ, आँगुरी प्रकर पहुँचा पकरिबद हैं।६७॥ 


चौपर बर॑सन 


प्यारी कर पर्स सरस भये सुन रूप, जासों पध्वर दीजे वादों सरसपल हैं। 
केसे के समर कीजे सुधा की जहुश केसे, ठहुरत नह. कहूँ एतो वहुशाद हैं। 
जीतें होत अ्रमबन कहा कीजे बाजी मत, बद और कह झोर राजी कशियत है। 
चहुँ ओर नेहीं मेरे जान बिदुकान होंहि पासन के संग लगी मेन हरी जात हैं ॥६प्या 


चत्त बरनन 


8० हु दुष्तानां श्र 
सनया पर ने 


“"* “१००० *०7 "को जड़ इहो श्रति जाके डर, लिकसे ने विकार ऐसी सिथिशाई है 
तारी काॉपें न्यारीज्यारी तातें धवम्रथ हुँढ़, घठ बिशहिलि को भरत ठाँव पाई है 
और ठौर ठोर जित कित जल जम गयी, ताकी निही! पिय उक्ति सति इमि आई है 
चलत समोर लाग्यो काँपव महा जो भोर, दया की तुसार झात्रो चादर चढ़ाई है 


तमाकू बरनन 


--॥ 


पेही सुर के तबाक के डाहन काढ़ के वेखि हिये के फफोला । 
बोऊ मैं है गुर पे कहा कोजिए छोग गहैं रस छाड़ अगोता । 
ने अबरा मध पीये खुसार नहोीं झुँह प्याले जंभाई के खोला । 
क्यों न सुराही रई करे कान में देत है बोल हुका बड़ बोला ७१ 


गिरि बरतने 


गरज गरज घमनाद पुर पूजा करें, सिंब सोभा निरखत पीर पुनजाल की 
ऋरता रत सोह बहुत है गंगधार, सघन हर्माह सो जदा है चंद भाल की | 
दीखत बर्फ सो लगी है पे भभृत झ्ाग, ठोर छोर बेली फुन देश छि ब्याल की 
लोगव की पाँति पिया निरख कराँत कहों, बाद तो भई है निहीं' डोर घुंडमाल की 


गिरधारी बचन 
डगर बगर घर गोपित को डर रहे, कंस जो दहाती जसुधा ते डरियत है. 
घैनु ले जो जेहै तो कहै है चोर पावन के, मोहि बहों बती इन्हू मों क्‍यों भरियत है 
घाट गई बाद पार जित कित ते कहुत, गारी सहि सहि दिन प्रति लरियत है 
बाँसुरी बजाइबे को करत है चाव तिही , गौकुल में फूंकि फूँकि पाँच धरियत है 


बाँसुरी वरनव 


शाग जिमि राग है भरयो जो बाँसुरी में तको, सिख! सम ताने लगें गोपिका तपत हैं 
गात सच लूल दें दें जेसे बाती घरे नेह, साहन उपाई ऋछू बाद ही पचत है 
बस के पखेशः उड़ पॉलव पखा करत, गोकुल की कुलबध कंधे के बचत है 
जर गई श्रति ताते ताते तक 'मेहो' क्ान्‍्हु, फेंक फेक गधे तोऊ श्रागुरी चचत है 


बाँसरों बरनन 


प्रहु ३-४ सोरक्षा रोशन ज़मोर नेही श्ोर*उनका काथ्य 8५ 


बाँसूरी वरतत 
नेही' हों कहत हेरें बाँदुरी पपीहा सेरें, परे हैं प्रकलहू निकल कत्त जाइए । 
इुंख देत हैं घनेरी पहुँचे व हाथ फेरे, झोफ घनस्पान ढिंग बैर क्या जवाइए । 


चैन है व दिन रेंढ्र दुहुच के सुद्र बेन, लबत से भय नैद पलकों ले लाइए। 
सुर सरगहि कैसे होत हैं सबद बेघे, इम्ह छिंदे कंछन को शेद नाँड पाइए ७६ 


हफुट कवित्तईं $ 


कोइ कहें जाइ कान्‍्ह श्राइ है बहंत रितु, कोइल के कूकन की ब्रज मैं बखानी है । 
हिय सुलबत श्लाग कझभो दई सुवंग झाई, भलत न वयत जरि बचन बखानी है। 
एते परणे कम्मातन काम कमतीय रूप, गोगिम की 'तेही' हय वार का सिस्ानों है। 
खुले अबछुले अनछुले नाँहु ले पुहुष, आइ बावच मारी एक छुड्ट एक तानो है ॥७छा। 
आॉखित के आगे सरतधों सी फूलियों ऋरत, भाने व परत कौ शीज यह व्वे जयो । 
बिरिह अगिनि ज्याला निकसे स साँस संग, सोचल शकोशव सों 'लेही! तब तै गयो। 
निश्व॒ दिन जागत है लागत थे बेच नेक, मन को पर्मेक भाँति लेछ देक दे भयो। 
कैसे अ्त्र प्रगग दिलाइहै दरस सोहि, उपते ने देखों ताते मोंद हुरि थे गयो ॥७पा॥। 
जाव नाते. निही' पिय तुम वेधों तिय हिए. मारि शारि कोर हृण पंछी विसाल को ॥ 
फुनि बहै छेद लेंध कर मत चोर लोल्हो, ताब नाले कछु झरे मई मति बाल की। 
बीह हिरदे को बल शअ्राँयुत को सेत भयों, को पे न बनत है भगत बाके हाल की | 
छातो भर-भर सैत भर-भर उमड़े मी दृढ़ जात, धर में. घरोी ज्यों घरियात्र की ॥७६॥ 
कियों लाज भार तें निहर ने सकत ऊँते, नीले तार रहुत कुसारश है कलीन के | 
किथों नेही' ऊेसें माल नलिन कली के तेसें, सहि व सकृत है सिहर कुंज पीव के। 
कियों आप हीन ते चलत ने तिय तन माँह, जान निहुचे. के प्रकीरति प्रबोन के। 
शुद्ध भ्रान कहाँ कान्हु फकौँच कौच देत जान, कूबरी व होय बेटी होय भन मोन के दा 
लिपट अपल संत छाबें जो भरत तब, तोड़ ध्यान घर ताहि अचछ कश्त है। 
'जेही' कहूँ तेरों छूप प्यारे चित मंदिर में, चित्र लखे पूतरी ज्यों वाहन तरत है। 
रावरी के बेन सु होते हैं जिपति कार्ह, आह बेच सुनिते को रुख ना धरत है। 
पूतरी न देखियत देखियत सब कछू, तेरे खिन देखे कछू देख्यों न परत है ॥:१॥ 
सॉह यह जोन्बु ज्वाल जरी तातें बाँचे कौन, यासों जरे औन ताको गरृुन मुन्यल है । 
नेवर न होंडि तोल गुद्फल हैं रे आली, वेहो पिथ की सो देख सिर धुनियत है। 
कुक न॑ पश्त सुन ये जुगुतूं व हडि, झोश ढोर सखी री अंशद चुनियत है। 
मोंगरन हूँ को धोर नाँहि य चहूँ ओर, जञावत है चीर ताको सोर घुनियत है॥पर। 
कबहूँ गे पौर कब्रहै दोरि आँगन मैं, कारह चंक दौरि कैतें भांवरों मरत है। 
मेह्टीः है छिपावत दौराबत सुन रख दातें, चीलकंठ वेहु दावाव से जरत है। 
कतर सो बेघत बरवाधि सर झंतर निरंतर को बात जब अंतर परस है 
गुरु छान झाम झाप्तो मोतिन झिलोफ्न को सांदरे की झाखिन को रूग्ति परत है ८३ 


ध्र हिन्वुस्तानों भाग २७ 


सखी स्थाम रन माँहि घांत बिस्जु कोंघियत जोन बूद बाम मारे पीन सहि लहि के । 
कोइल करत कुल गान कहां कहुत है, कुंहुक कुहुक कूह कूह कहि कहि के | 
एते पर अन्न यहु सुर फुधच कोसे जीने, मोहि मेही बिन देखे दस शहि सहि के । 
हियो भरि आयो रुक रुक जात कंव ताते, कहुत पषीहा परीज् पीक्ष रहि रहे के ॥८४॥ 
भामिति शव पम सूलेहँय धरियत बहू, नित्त दिन. मग वेखियों करत है। 
जातत हो चेही/ ठुछ वाही मारे चाहत हो, मारे वहै भरित्रे को होसन भरत है। 
फैसें के कहीं ब्यथा बरत जिए मेथी जेतें, तेसें जो कहत अति रसना बरत है। 
पलक फऋपक पंखा भेद आधे परे कोइला, प्रॉसु हीं चिमारियय जारत जरत है ॥८९॥ 
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रसखान के वत्त पर 
पुनर्विचार 


लाएसन +क बन्‍ज जल 


रसखान के जीवनवृत्त पर सर्वप्रथम प्रकाश डालने का श्रेय श्री किशोरीलाल 
गोस्वामी को है | वे रसखान को रचनाओं के अ्नन्य भक्त थे तथा बड़े अम से उन्होंने रसखान 
के काव्य श्रौर जीवनदृत्त से हिन्दी के खाहित्यानुराणियों को सत्‌ रेझ६१ में 'सुजान रसखाना 
नामक ग्रंथ द्वारा परिद्ित कराया। लथमग ५० वर्ष तक हिंदी के विद्धावों को रचखान के 
सम्बन्ध में उससे अधिक जानकारी त थी। सच तो यह हैं कि रसखाव के जीवन का 
प्रामाणिक दत्त उपस्यित कर सकता सरल, नहीं, क्योंकि इस सम्बस्ध में प्रामरिक एवं 
उपयोगी सामग्री का अ्रभाव है। इसी कारण विद्वान लोग इधर-उधर के कुछ सूृत्रों को पकड़ 
कर शागे बढ़े हैं। रसखान की समस्त रचवाएँ भी अभी तक उपलब्ध नहीं हैं। जो उपलब्ध 
हैं, उन्हीं के श्राधार पर कुछ कहां जा सकता है। 


रससखान की समन 
रसखान के समय के सम्बन्ध में एक ही तिथि निश्चित है ओर वह यह कि सं० 
१६७१ थि० में उन्होंने प्रेमदाटिका' लिखी । यह अंतस्थाक्ष्य पर आधारित तिथि होते के 
कारण! प्राशाणिक हैं-- 
१ छ पद ई 
बिधु सागर रख इंदु सुभ बरस सरस रतसखानि। 
प्रेप धाटिका शचि रक्चिश खचिर हिय हर॒प बखानि॥ 


श्रन्य बातें जो उनके समय के सम्बन्ध में कही जाती है, वे अनुमान पर झ्राजित हैं । 
श्रतेक अ्रतुमान तो इसी सं० १६७१ वि० की कन्द्र मानकर लगाए गए हैं। भरी 'कशोरीलाल 
गोस्वामी ने उक्त दोहे के झ्ावार पर ही यह अमुमाव करते हुए कि यह रचता कम मे कम 
२५ वर्ष को आयु में लिखी गई होगी, रसखान का जलन सं> १६४६ के शासपास माना ।* 
बाबू अमीरधिंह ने रसखान का जत्म 'प्रेसदाटिका' की रचना के ३० या ४० दर्ष धूर्व अनुमित 
किया है अर्थात्‌ सं० १६३१ या १६४४३ के आसपास ।* सिश्रबंधुओों ते दो सौ बावन वैष्ण॒वत्त 
की वार्ता के आधार पर रसखान को गो ० बिद्ुुलनाथ जी का शिष्य स्वीकार किया है। 
बिटुलेश फी मृत्यु स० १६४३ में हुई उन्होंने प्रनुमान किया है कि से? (८६४० के लगभग 


श्ड हिन्बृश्ताना साम २७ 


रसखान उनके शिष्य हुए होंगे । यदि ये २३ वर्ष की आयु में भी विरक्त हुए होंगे तो इनका 
जन्म सं० १६१५ माना जा सकता है ओर इतकी अवस्था घतुधान से ७० बे की मानकर 
सिश्रवंधुओं ने सं० १६८४ इनका मरणकाल ठहराया है। मिश्रबंधुओं ते यह भी लिखा है कि 
४रफ्खान ने अपना सप्य प्रतुचित ज्योहारों में भी व्यय किया था, भरत: इनकी कविता का 
ब्रादिकाल भी २५ वर्ष की ग्रदस्था से पहले अतुमातित' नहीं किया जा सकता । ऐसी दशा में 
सं० १६४० के आसपास ऊहूने काव्य-रचना प्रारम्भ की होगी |” ब्ाचाय॑ रामचंद्र शुक्ल का 
भत सिश्रबंधुओं के मत के निकट ही है। वे भी गोसाई विदुलनाथ जी के ग्रोलोकवास (सं० 
१६४३) की तिथि के आधार पर रफ़्खान का रचनाकाल सं० १६४० के उपरान्त ही मानते 
है। प्रेमवाठिका' का रवताकाल सं० १६७१ है दी ।४ पं० रामनरेश जिपाठी ने किसी 
प्रचलित मत के आ्ाधार पर रसंखान का जन्म सें० १६४० और मरशा सं० १६८८४ के लगभग 
लिखा है ।* डॉ० रामकुमार वर्षा से 'प्रेमवाटिका' के रचवाकाल को ही रसखान का कविता- 
काल कहा है ॥* आाचाय॑ हजारीप्रसाद दिवेदी ने प्रेमब्राटिका' के रवनाकाल के आधार पर 
सं० १६१७ के लगभग रखखाव का जच्य माता है ।५ श्री चन्द्रशेखर पाँडे ने रसखान का जन्म 
सं० १६१४ के श्राचपाद माना है। उबका ऋहना है कि रसखान ने युवादस्था में गो० 
बिट्ठलवाथजी पे दीक्षा ली होगी, वृद्धावस्था में नहीं, क्योंकि इतके जीवन-चरित्र से सिद्ध है 
कि जिस समय ये एक वरिकयुत्र पर श्रासक्त थे, उस समय कुछ वैष्छावों के उपदेश से या 
प्रत्य किसी कारण से ये वृन्दावन गए श्रौर वहाँ दीक्षित हुए । ऐसी दशा में दीक्षा के समय 
उनकी झवर्था २५ वर्ष की मानता संगत ही है ।< रसखात की मृत्यु वृद्धावस्था में हुई होगी 
लगभग ६० वर्ष की प्राय में, ऐसा अनुमान करते हुए पॉडे जी उत्को मृत्यु (सं १६१४--६०) 
सं० १६७५ ठहुराते हैं। दीक्षित होने के अनत्तर ही सं० १६४० के आसपास पडि जी 
रसखान का काव्य-सुजत-काल भानते है। पं० विश्वनाथप्रसाद सिश्ष रसखान के जन्प-पृत्यु 
काल के निशय के फेर में नहीं पड़े हैं, किल्तु रसखपन का जत्मकाल और दीक्षाकाल तथा 
प्रेमवाटिका” का रचवाकाल उन्हें भी वही मान्य प्रतीत होता है जो. किकर जी और पाँडे जी 
ने स्वीकार किया हैं। गृत्यु-संवत् के संबंध में वे पूर्णत: मौन है। कारण, निश्चित शअ्राधारों 
का अभाव । मिश्र जी ने एक तो रसहोन के शिष्यत्व-काल का अनुमान किया है--वार्ता के 
अनुसार रसखान गो० बिद्ुलनाथ के शिष्य हुए । बिहुल स्वामी का गोलोकबास सं० १६४३ 
में माना गया है, फंलत: रसखान इससे पहले ही उनके शिज्य हुए होंगे । परल्‍्तु, प्रश्न उठता 
है इससे पहले किस समय ? बिटुलनाथ जी सं० १४६६ में गद्दी पर बैठे थे, उस सम्रय उसकी 
आय २७ वर्ष की थी । किसी मुसलमान को वैष्णाव धर्म में दीक्षित करने की हृड़ता प्रौढ़ावस्था 
में ही सम्भव है। इसलिए ४०-६० वर्ष की वय में ही इनके हारा रसखलान को दीक्षा देना 
संभव है। इस प्रकार सं० १६३२ के आ्रासपास रसखाब गोस्वामी बिट्ुलवाथ के शिष्य हुए 
होगे । दूसरे, मिश्र जी का कहुना है कि प्रेमवाटिकाः (रचवाकाल सं० १६७१) रसखान के 
जीवत के उत्तर-काल की रचना है; इसे आरंभिक काल की रचना मानने की भूल ते 
करनी चाहिए, क्योंकि उसकी प्रौढता स्पष्ठ सूचित करती है कि वहूं रसखान के उत्तरबर्ती 
को रचना है 


धर २४ रसखान के वत्त पर पुनविदयार हर 


इस प्रकार हम देखते है कि पुष्ठ तथ्यों के अभाव में रसखान के समय के सम्बन्ध मे 
भिन्न-भिन्न विद्वानों के भित्त-भिन्‍्त मत हैं, फिर भी मोटे तोर से कुछ बातें लोगों को मान्य हैं 
जैसे-- (१) रससान का जन्म सं० १६१४ था १६१७ के आसपाठद (२५ रसखान सूँ० १६४० 
के आसपास भो० विद्वलनाथ के शिष्य हुए (३) उनका काव्य-रचनाकाल संत १६४० से सं० 
१६७५ तक है (४) प्रेमवाटिका? उन्होंने सं० १६७१ में रची और (५) उनकी मृत्यु सें० 
१६७५ के झासपास या उसके बाद सं० १६८४ के पहले कभी हुईं । 


डाँ० भवानीशंकर याजशिक पोद्ार श्िनव्दन ग्रंथ! में प्रकाशित अपने लेख में 'देखि 
ग़दर हित्र साहिबी' वाले सूत्र को पकड़कर भिन्च निष्कर्षों पर पहुँचे हैं जो इस प्रकार है-- 
(१) सं० १५६० के लगभग जन्म (२) सं० १६१२ के झासपास दिल्‍ली छोड़कर ब्रज झाता 
(३) सं० १६२७ के बाद वैष्णव धर्म को दीक्षा (४) सं० १६३४-३७ ठीन वर्षों तंक मानस 
की कथा का अवरा (४) सं० १६७१ में 'प्रेमब्ाटिकाट की रचना तथा (६) लगभग ८४ वर्ष 
की झायु में सं> १६७४ के आ्रासपाध मृत्यु | ये तिष्कप अन्य विद्वानों के पूर्वोल्लिखित मिष्कर्षों 
से भिन्न हैं तथा उनके तकों और प्रमाणों को देखते हुए अधिक विश्वसवीय भी जान पड़ते है । 


सेयद इनब्राहीम पिहानीवाले और रसखान 


रसखान के नाम की छाप तीन रूपों में उनको रवनाओं में देखने को मिलती है-- 

'रसखानि,” 'रसखात' और 'रसखाँ” । 'शिवर्सिहू सरोज' में इस्हें 'सँयद इब्राह्यीम पिहादीवाले! 
बतलाया गया है। कुछ बअन्य जिद्वानों ने भी इसी श्ाधार पर रसखान का असली नाम सेयद 
इब्राहीम और इल्हें पिहाना का निवासी कहा है ! किन्तु अधिकांश विद्वान रखखाव को पिहानी 
(जिला हरदोई) का रहने वाला नहीं सावते, वरत्‌ राजवंश! पठान या बादशाहुबंग का 
बतलाते हैं मौर इन्हें दिल्‍ली का मिवासी स्वीकार करते हैं ।* रसखाव के पठान भर दिल्‍ली 
लिवासी तथा गो० बिट्ठुलनाथ के शिष्य होने की बात दो सो बावन वैष्तावन की वार्ता! के 
आधार पर ही विद्वानों द्वारा पृहीत हुई है ! इनके दिल्‍ली निवासी होने की बात 'ेख़ि गदर 
हित साहिबी' वाले दोहे में भी भाई हैं । पं० विश्वनाथ असाव मिश्र ने पिहानी के सेयद 
इब्राहीम और रसखान को एक ही व्यक्ति सिद्ध करने की चेष्टा की है? ?, किन्तु डाँ० भवानी 
हांकर याशिक ऐसा नहीं मानते | * 


रसखातन का प्रारम्भिक जीवन 


चुँकि रसखाव बादशाह वंश में पैदा हुए थे, इसलिए अनुमान किया जा सकता है कि 
इनका प्रारम्भिक जीवन बड़े सुख से व्यतीत हुआ होगा । सातारिक दृष्ठि से बहू जीवन 
पूर्ण सुख-समृद्धि और ठसक का रहा होगा । इनवी धक्षा-दीक्षा भी अच्छी तरह हुई होगी | 
लगभग २५ वर्ष की आयु तक इनका जीवन निद्वल्ठ रहा होगा। यह तो' कहा ही जाता है 
कल श्रीमदुभागवत्त का ये फारसी अवुवाद पढा करते ये । इससे जाहिर है कि फ़ारसी का 
इन्हें प्रच्छा ज्ञान रहा होगा ॥ 


६६ छ्ख्ुस्तानी साग २७ 
'ददेखि ग्रदर हित साहिबी 
समय क्त दोहांश से स्पष्ट है कि दिल्‍ली में वाहिबी (राजगढही) के लिए कोई विप्लव 


या ग़दर हुआ, जिसमें भीषण रक्तपात हुप्रा । उसने रखखान की सवोधृमि में बीजरूप मे 
स्थित विरक्ति के भाव को अंकुरित कर दिया और ये शाही ठसकू छोड़कर मथुरा-बृस्शवन 
चले झ्राएं । ये घटता रसखान के जीवन में एक नया मोड़ ले आनेवाली सबते महुत्वपुर्णों घटना 
है जिश्षके न घटने पर रसखान “रखखान' द होते और हम इस महान्‌ प्रेमी और भ्रक्त कृषि 
की काव्य-संददा से वंचित रहु जाते | यहु॒ घटना भी रसखान के जीवन और उनकी वृत्ति 
पर सम्यक्‌ प्रकाश डालने वाली है ॥ एक प्रश्व जिस पर ब्रारम्भ में विद्वानों ने प्रायः विचार 
नही किया था, वह यह है कि रससखान ने दिल्‍ली कब छोड़ी और उदसें विरक्ति जगा देने 
धाला गदर कब हुआ्रा | रखखात के जीवन से सम्बन्बित उस महत्वपूर्ण पढना के काल की 
भी छानबीन की जानी चाहिए जिसका बहुत स्पष्ट संकेत उन्होंने स्वत: अपनी “प्रेमवाटिका' 
मे किया है-- 

वदेखि सदर हित साहिबी दिल्‍ली मगर ससभव । 

छिर्वाहे बादस! बंस की ठसक छाँडि रसखान ॥| 


इस सम्बन्ध में ज्ञातव्य यह है कि बहू घटना कौन सी है और कब हुई जिसमें दिल्‍ली 
सगर पान के रूप में परिशणत हो गया था और जिसने रतखाव को सुख्ष-समृद्धि पूर्ण 
जीवन से वैराग्य लेने को बाध्य कर दिया, उन्होंने बादशाही खानदान में उत्पन्न होने की 
ठप्क छोड दी शोर श्ीबन में गोवध॑नधाम में श्राकर बस गए जहाँ राधा-कृष्ण के ललाम 
स्वरूप में उन्हें परम शास्ति प्राप्त हुई-- 


प्रेत निकेतत भीबर्नाहू, झाइ गोवर्धन घास । 
लह्यों चरत जित मांहि के, जुगत-सख्य ललाभ ॥। 


इस सम्बन्ध में, जहाँ तक हुमारी जानकारी है, सर्वप्रथम “रसखान रत्तावली” के 
सम्पादक किझर जी मे विचार किया था। किकर जी का कहना है कि स॑० १६४० वि० के 
लगभग रखान ने दिल्‍ली में होने वाले ग़दर के बाद विरक्त हो भो० विट्ठलयाथ के पाप्त 
पाकर दीक्षा ली होगी । यहु समय दिल्ली के सिंहासन पर अकबर के राज्य करने का है। 
इस समय इतिहास में ऐसी किसी राज्यक्रान्ति का उल्लेख नहीं मिलता जिसमें दिल्ली, तगर 
श्मशान हो गया हो ! संभवतः किसी छोटी-मोटी घटता को रसखान ने बड़ी भारी राज्य- 
क्रान्ति का नाम दे दिवा है । किकर जी ने लिखा है--“यह अशान्ति अकबर के सौतेले भाई 
मिर्जा मुहम्मद हकीम के असन्तोष के कारण हुई थी, जो काबुल के शासक होते हुए भी दिल्ली 
के सिंहासत पर अपना दाँत लगाए हुए थे। इसके दरबारी भी झ्कबर के विरुद्ध इन्हें भड़काते 
रहते थे । फलत: सं० १६३८ में भ्रकत्रर ने अफगानिस्तान पर आक्रमण करके अपने प्रधिकार 
में कर लिया भर सुं० १६४२ में मिर्जा हकीम की मृत्यु के अनंतर उसे दिल्ली राज्य का 
सूबा बना लिया हसी भ्रश्नान्ति को ने कहा है ' यह भी एक 


शर्ट स-४ड रसलात के दृत्त पर पुतविचार हैक 


प्रकार का इतिहास-विष्यक् अनुमान ही है। किकर जी जिस थ्रुद्ध या विप्लव को रफ्खान 
द्वारा संकेतित क्रान्ति ठहरा रहे है, उसमें दिल्ली यें किसी घटना के होने का जिक्र नहीं है। युद्ध 
हुआ या रक्तपांव हुआ--बह तो अ्रफगारिस्ताद में । दिल्ली में क्या विप्लक भचा ? क्‍या खून- 
खराबी हुईं ? अतएत्र यह झनुमात भी शिधिल जान पड़ता है। किक्वर जी द्वारा उवँन्‍ग्रथम 
गनुमित इस ऐतिहासिक कारण को ही लेकर क्री चद्रश्ेखर पाँडे श्ौर प॑ं० विश्वनाथप्रसाद 
मिज झागे बढ़े हैं। इस लोगों के झनुसार वहु घटना जिससे रखान द्वारा वश्ित ग्रदर का 
सम्बन्ध हो सकता है, इस प्रकार हैं। भ्रकवर का सौतेला भाई मिर्जा सुहम्मद हकीम काबुल का 
शासक था । वह दिल्ली के £िहासव पर एवय॑ं बेठना चाहुता था। इसी उद्देश्य से उसमें घोड़ा 
बहुत उपद्रव किया था। मुहम्मद हकीम का साथ दिल्ली के कई इमीर भी गुप्त रूप से दे रहे ये 
जिनमें स्वयं अकबर का मंत्री शाह मंसूर अग्रणी था । उसके कई पत्र पहले भी पकड़े गए थे, 

कित्तु अकबर मे समझा कि यह सब हाह मंसूर से ईष्व रखने वालों की क्ारस्तानी है | अकबर 
जिस समय बंगाल में था, मिर्जा मुहम्मद हकीस ने पंजाब पर हमला कर दिया। घकबर शौक 

हो लौटकर बिल्ली आया झोर वहाँ से हक्ीम को दबाने के लिए चल पड़ा | अकबर के साथ 

में शाह मंसूर भी था। भकवर को इसी समय यहु बात निरदिचत रूप ले जात हुई कि हकीम 
के विद्रोह में जाहू मंधुर का भी हाथ है, क्योंकि उसके छुछ पत्र और भी पकड़े गए । उसने 
तुरन्त गाह मंसूर को बबूल के पेढ़ में लटकाकर मार डाला बया। संभत्र है हकीम भौर शाह 

मंपुर के ओर साथी दिल्ली ही में मारे गए हों। संभव है कुछ पठातों को भी विद्रोह और 
पड़यंत्र में सम्मिलित होने के कारण मृत्यु-दण्ड मिला हो। ये पदढान, हो सकता है, रसखान' 
'के निकट सम्बन्धी रहे हों। यह बात ध्यान रखने की है कि शाह मंसूर को दिल्ली से कुछ 
ही कोसों की दूरी पर फाँसी दी गई थी । अन्य दरबारी जो उक्त षड़पन्त्र में छाह मंसूर 
के साथ थे, संभवत: दिल्ली में ही मारे गए। वैसे किसो भीषण विप्लश और मारक्ाट का, 
जो अकबर के समय में दिल्ली में हुमा हो, कोई उल्लेख मिश्र जी के मतानुसार भ्रकवरनामा, 
तबकाते भ्रकबरी, ग्राईनेअकबरी श्रादि में नहीं है, परन्तु ज्ञाह मंसूर की फॉँसी इतिह्वास- 
प्रसिद्ध घटना है। रसखान ने यह भी स्पष्ट तोर से लिखा है कि उपग्रव (गदर) साहबी' 
या राज्यत्रप्ति के लिये हुआ था, झत; बहुत सम्भावना इसी बाठ की है कि शाह मंसूर और 
उसके साथियों, दरबारियाँ एवं पठानों को मत्युदण्ड सिला होगा और उसी को रसलखान ने गदर 
का नाम दिया और उसी ने उनके मत में विरक्ति पैदा की । भावुक और सरल हृदय रसखान, 
धत और राज्यज्निप्सा की ऐसी परिणर्ति देखकर ही संसार से विरुक्त हुए होंगे। शाह मंसूर 
को फाँसी सत्‌ १४८४ (सं० १६४२) में दी गई। समय को दृष्टि से भी इस घटना की 
संगति रसखान के वैराग्य झोर वृन्दावन में जाकर दीक्षा ग्रहण करने से बंठ जाती है | यहाँ 
भी संगृति बिठाने और एक घनुमान को कुछ और तदकों द्वारा पुष्ट करने का ही अयत्त है । 
इस सम्बन्ध में डॉ० भवानीदांकर याज्िक ने भ्रच्छी खोजबीन की है झौर उन्होंने एक भिन्न 
सत सामने रक्खा है जो अधिक विश्वसनीय है । उन्होने बताया है कि रसखान ने जिस गदर 
की चर्चा अपने दोहे में की है, वह सं० १६१२ का ग़दर या विप्लव है। उन्होंने ऐतिहासिक 
झाघारों पर बताया है कि यह गदर पठानों के द्वारा द्वी मचाया मया था मुसलमार्नों के ध्वार, 
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नहीं रसखान को अपनी ही जातिवाओों के पारत्वरिक बिग्रह से विरक्ति हुई थी । यह विग्रह, 
फूट, पारस्वरिक्त मारकाट और द्वदर हुआ भी उ्तराबिकार (साहबी) के लिए | शेरज्ाह सूरी 
के उत्तराधिकारी और सम्बन्धी राज्य-प्र/प्ति के लिये एक दूसरे के खून के प्यापते हो रहे थे । 
स० १६०१ में इस कलह का बोजारोपण तब हुआ, जब बेरज्षाहु के छोटे पुच उल्ीमशाह 
ते अपने बड़े भाई ग्रादिल खाँ का राज्य हंड़प लिया । वह आमोद-प्रमोद में लिख रहने वाला 
एक व्यसनी व्यक्ति था। उसकी ओझोर से राज्याधिकार प्राप्त करते का कोई भी उद्योग न 
हुआ, फिर भी सलीमशाह .उसको हत्या को ताक में लगा हुआ था ! उसके स्वेच्छाचारों और 
ग्न्‍्याथों के कारण ईर्ष्या, हेष, हत्या और दमत .की भीषरा भ्रग्ति खुब भड़की और स० 
१६११-१२ में भयंकर रूप से फैल गई, जिसके कारण पढातों का सर्वनाश हो गया । दो वर्षों 
के अनवरत युद्ध और ऋतह के कारण दिल्ली नगर इनशात में परिणत हो गया था । इसी वर्ष 
स० १६१२ में जनता भो भीपण प्रकान से पोड़ित हुई शोर सत्र घोर श्रराजकता का 
साम्राज्य छा गया था । इप दुशभिक्ष छौर हाहाकार का, इतिहासकार बदायुनती ने अ्रत्यन्त 
हृदयविदारक विवरण दिया है । तरहरि कवि ने भो भरते आभ्यदाता सलीमशाह की मृत्यु 
के बाद देश की इसी दुरवस्था का चित्रण अपने एक छप्पय में इस प्रकार किया है--- 


उदक बनिज सु्ति गये भयेउ नह पुहुणि श्रज्ञ फल । 
प्रजा दुर्खित दलमलित गयेउ फद्ि फुटि पांच दल ॥ 
दत्त सतत गयबतच रहेएा धन घरस कित्ति नति। 
सँडन सोर चहँ ओर बहुरि सेंवरेंड छुपुलपति ॥ 
जगदीश दिखावहि दिश्थिए, कहि 'नरहुरि' मिस दिह घुरक। 
सुस्त बिन साह सलेग बिय, शकल विकल हिंदू तुदक ॥ 


इस प्रकार सं० १६६१२ विक्रप्ती की इन्हीं बटनाग्रों से संत्रस्त होकर झपनो प्राशरक्षा 
के लिए या संसार से विरक्त होकर रसखान में दिल्लो छोड़ दी । थाज्ञिक जी ने लिखा है कि 
पठान-बंश के गदर से हो उन्हें घर हो सकती थी। मुगलवंश का गृह-कलह उनके वैशग्य का 
कारण नहीं हो सकत" था ॥ * 


रसखान ने शाही वेशभूषा और ठसक छोड़ दी तथा मानवतों प्रेमिका को भी 
तिलांजलि दे दी । सं० १६१२ में वे दिल्ली से ज्रज भाग आए और छद्यवेश में हि्दू साधु या 
भक्त के झप में ब्रजप्रदेश में हो रहे और धीरे-घोरे हिन्दू से ही हो गए। उस समय मुगल 
सैनिक झाद्टीवंश के पठानों के दमन में तत्पर थे, फलस्वरूप रसखान को अपना नाम, गाँव 
झादि गुप्त रखकर जीवनयापन करना पड़ा । झपनी' रक्षा के लिए उन्होंने अपना वासंस्थान, 
झसलो नाम, माता-पिता का नाम किसी को ने बताया होगा, इसी में उनका हिल था। समय 
बीतने पर उन्होंने वृद्धावस्था में 'प्रेमचाटिका” में अपना सांकेतिक परिचय देकर जोवन के 
इंउने बड़े रहस्प का उद्ाटव किया है। वे हज-पात्रा के लिए भी आत्मरक्षा के कारणो छे 
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ग्रदू २-४ रसलाम के वृस्त पर पुनविचार हद 
साहुकार के बेटे के प्रति रसखान की आसक्ति 


रसखान के जीवन की एक प्रमुख घटना की ओर सभी ने ध्याव झ्राकृष्ठ किया है 

और वह यह कि इनका प्रारम्भिक जीवत अत्यंत लोकिक प्रेम में फेंघा हुआ था। 'दो सो 
बावन वैष्णावन की वार्ता' में उन्चिखित किसी साहुकार के सुन्दर शलड़के के प्रति इनकी 
आसक्ति की चर्चा इस प्रकार को गई है---“झब श्री भोस्वामी जी के सेवक रखखान पठान जो 
दिल्ली में रहते थे उनकी वार्ता सुनिये । दिल्ली में एक साहुकार रहता था, उसके एक बहुत 
सुन्दर बेटा था | उस छोरे से रसखान का संत बहुत लग' गया, वे उसी के पीछे फिरा करते थे 
झोर उम्तका जुठा खाते और आठों पहुर उप्ती की गुलामी करते थे । पार कुछ लेते नहीं' थें, 
रात दित उसी में आसक्त रहते थे | दूसरी बड़ी जात वाले मुसलसान रसखान को' बहुत निन्‍दा 
करते थे, पर रसखान किसी की सुनते नहीं थे और आठों पहर उनका चित्त उसी साहुकार के बेदे 
में लगा रहता था। एक दित चार वेष्णव मिलकर भगवद्वाता कर रहे थे, करते-करते ऐसी 
बात निकली कि प्रभु में ऐसा चित्त लगाया जाय जेसा रसखान का चित्त साहुकार के बेटे में 
लगा है। इसी बीच रसखान उस रास्ते से निकले, उन्होंने ये बातें सुनी ॥ रसखान ने कहा--- 
ये तुम लोग मेरी बात क्यों कर रहे हो, तब वैष्ण॒वों ने जो बात थी सो कही | तब रस्खान 
वोले--प्रश्नु का श्वरूप जब दिखाई दे तब तो चित्त लगाया जाय ॥ तब उस बैष्श॒व ने उन्हें 
श्रीनाथ जी का चित्र दिखाया | उसे देखते ही रसखान ने वह चित्र ले लिया और मन में ऐसा 
संकल्प किया कि जब ऐसा रूप देखूँगा तभी अन्त प्रहण करूँगा। लौकिक संबंधों से 
वितृष्णा होते ही रसखान घोड़े पर सवार हो रातों रात दिल्ली से वृन्दावन पहुँचे और वेश 
बदल कर सभी मंदिरों में दर्शन करते फिरे, किन्तु जेसी छबि उनके पास थी और आँखों मे 
बसी हुई थी वेसी छत्रि कहीं न दिखाई पड़ी । अंत में वे गोपालपुर पहुँचे झौर वहाँ श्रीनाथ 
जी के मंदिर में जब प्रदेश करने लगे तो भगवदप्रेरणा से सिहपौर के प्रहरी ने उन्हे 
मुसलमाव समभ जाने से रोका ओर धक्के मारकर बाहर कर दिया । परिणामस्वरूप ये तीन 
दिन तक बिना खाए-पिए गोविन्द कुंड पर पड़े रहे । इनके सच्चे प्रेम से प्रसच्न होकर श्रीनाथ 
जी मे स्वयं इन्हें दर्शंत दिया और भगवद्प्रेरणा से गो० बिट्ल्‍टलवाथ ने इन्हें ऋपने भक्ति- 
संप्रदाय में दीक्षित किया | श्रीचाथ जी के स्वरूप में झरासक्त हो ये ज्यों-ज्यों आत्मविभोर होते' 
गये, वे इन्हें प्रपने स्वरूप और लीलाओं का दर्शत और साक्षात्कार कराते गये | रखखान ने 
घीरे-धीरे श्रीकृष्ण की लीलाओं का वर्णशंव और क्ीर्तेत करना शुरू किया । इस प्रकार उनकी 
गलत ढंग कौ प्रेम-बासना चार महात्पाप्नों के संसर्ग से अगवदुभक्ति में परिणत हो गई। 
लौकिक विषय-वासना और सांसारिक द्धिप्सा की यह प्रतिक्रिया इतनी तोब् हुई कि वे रुच्चे 
भगवदुप्रेमी होकर ही रहे । यही कारण है किगो० बिद्ुलनाथ ने उन्हें अपने भक्तों की 
मडली में स्थान दिया । ये उनसे दीक्षित हो श्रीकृष्ण के परमप्रेंमी मक्त हो गये तथा ब्रजभूमि 
की महिमा का साक्षात्कार करते हुए ये उसी की महत्ता के गीत गाने लगे और पअपने छुंदो से 
कृष्णु-प्रेम और लोलाप्रों का आख्यान करने लगे। इनका कृष्णानुराग इस प्रकार भौतिक्त प्रेम 
की प्रतिक्रिया स्वरूप था ।” “दो सौ बावन वेष्णवच की वार्ता के ग्राधघार पर दी गईं उच्त 
घटना से एक बाद विदित हुए बिना नहीं रहूतो भ्रौर वहु यद्दू कि प्रेम मक्ति, घर्में ऐसी 
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सद्यृत्तियों के बोज उनमें प्रारंम से ही निहित थ। में जाति के पठान थे तथा इ््हें मारतवासो 
दिन्दुमों के प्रति विश्लेष सदमाव था पठान मारत के पुराने शासक थे झोर वे मुगल्ो को 
विदेशी तथा अपने को देशी समझते थे । भारत के प्राचीस हिन्दू निवासियों के प्रति उनका 
अच्छा व्यवहार था और वे भारत को अपनी देशी भूमि समभत्ते थे। यही कारणा है किये 
लोग सुगलों से बराबर षड़यंत्र और विद्रोह करते रहे।'* 


दीक्षा के बाद 


दीक्षा लेने के बाद रसखान पूर्णां कृष्णभक्त हो गये होंगे तथा छृष्श|भक्ति में लीन 
होकर कृष्ण-चरित्र का कवित्त-सवैयों में गान करते रहे होंगे । वेष्णावों के बीच इनका अ्रच्छा 
सम्मान रहा होगा। भगवद-प्रसाद इनका भोजन रहा होगा और साधु-संगति जीवन। 
गो० बिटुलनाथ जी के शिष्य होकर ये भक्तिपूर्वक कृष्ण की गोचारण, वेशुवादन, दधिदान, रास 
ग्रादि विविध लीलाओ्रों का जिस रूप में दर्शन करते, उसी रूप में उन्हें श्रंकित करते चलते । 
यह बात इनकी रजनाओ्ोों से भी स्पष्ट है । प्रतिदिन गोपीकृष्ण संबंधी होने बाली घटनाओं या 
क्रीड़ाप्तों का जीता-जागता चित्र इनकी रचनाश्रों में देखा जा सकता है। “वार्ता! में वेष्णाव 
भक्तों द्वारा दिखाये गये चित्र को देख रसखान में क्ृष्णानुराग की लालंसा जगी, यह बात 
“प्रेमवाटिका' की इस पंक्ति से भी प्रमाशित' होती है--प्रेसदेव की छर्मिहि लखि भये पिया 
रतखात ।” यह कहा गया है कि रसखान ने श्रीमदृभागवत को फ़ारसी अनुवाद पढ़ा था 
तथा ये भक्त होकर पंडितों के संसर्ग में रहे जिसके कारण इन्हें संसक्ृत का भी ज्ञान हुआ्ना । 
ब्रज-प्रदेश में बहुत समय तक रहने के कारण भाषा-काव्यग्रस्थों का भी इन्होंने पर्यातत अध्ययन 
किया । इसी कारण भाषा, शब्दावली और व्यंजना का वैसा ही सरस, मधुर स्वाभाविक 
रूप उनकी रचनाम्रों में गोचर होता है जेसा बड़े से बड़े ब्रजभाषा कवि में देखा जाता है। 
भाषा के पारखियों ने तो रसखान को भाषा की दृष्टि से ब्रजभाषा के उत्तमोत्तम कबव्यों में परि- 
गणित किया है। जैसी ब्रजभाषा इन्होंने लिखी है, उससे यही सिद्ध होता है कि ये ब्रज-देश 
में काफी समय तक रहे थे तथा ब्रज-साहित्य का इन्होंने पर्याप्त आस्वादन किया था | 


रसखान का रामायरा पाठ सुनना 


बाबा वेशीमाधव दास रचित 'मूल गुर्साई चरित' को एक अश्रप्राभाणिक प्रत्थ माता 
जाता है, फिर भी डॉ० याज्ञिक ने उसमें दिये गये रसखान संबंधी विवरण को मान्य ठहराया 
है ! धूल गोसाई चरित” में कहा गया है कि संडीले (ज़िज्ञा हरदोई) के स्वामी दयालदास से 
तीन वर्ष ( सं० १६३४ से १६३७ ) तक रसखान ने रामचरित-मानस को कथा सुनी । 
डॉ० याजिक का कथन है कि जित रसखान ने शिव, गंगा आदि पर भक्ति, प्रेम शोर निष्ठा- 
पूर्ण रचनाएँ की हों, वे यदि रामभक्त और भावस-प्रेमी भी रहे हों तो कोई प्राइ्चर्य की बात 
नहीं । अतएवं प्रसंभव नहीं कि रसखान ने काफी समय तक रामायण-पाठ किया या सुना हो। 
इस स्वीकृति के विपक्ष में यह कहा जा सकता है कि यदि रसखान ने तीन वर्षों तक मानस 
क्त परायरण किसा प्रथवा सुना तो उन्होंने रामसक्ति या रामचरित्र का क्रने वाले 
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छंद क्‍यों नहीं लिखे ? किन्तु यह भी संभव है कि उनके तत्संबंधी छंद अ्रंघकार के गत॑ सें श्रव 
भी छिपे पड़ें हों । जो हो, 'गुसाईं चरित्र” वाला रसखान विषयक विवरण भी एक सूचना ही 
है जो उनसे संबंधित जावकारी की आंशिक वृद्धि करता है | 

कंठीमाला-धारण प्रसंग 


नाभादास राचत “भभक्तमालः में रसखान का नाम नहीं आया है, वयोंकि उसमे 
घें० १६४३ तक के भक्तों का ही विवरण है श्लोर उस समय तक रसखान की विद्येष रूवाति न 
रही होगी। कालांतर में मूल 'भक्तमाल! में नये-नये भक्तों-का विवरण जुड़ता रहा। प्रियादास 
जी ने भी रसखान का उल्लेख नहीं किया है, किन्तु सं० १८४४ में लिखित अपने 'भक्तमाल 
प्रसंग” में वैष्णवदास जी ने रसखान का विवरण इस प्रकार किया है-- बादशाह ने देखा कि 
तुक्क भी कंठी माला (काठ की माला गले में) पहनने लगे, तब उन्होंने रसखान को बुलवाया । 
देखा कि रसखात के गले में कंठी पड़ी हुई है। उन्होंने पूछा--रसखात | कंठी क्यों पहनते 
हो ? रसखान ने कहा--हजूरत | काठ की नाव पर सवार हो पत्थर भी त्तर जाता है, इसी 
से मैंने भी काठ की माला पहन रखी है । ये काठ हैं, मे पत्थर हूँ, इसीज़िये इसे कंठ में रखता 
है। तब शाह ने कहा--अच्छा' ये तो बताश्ो कि यहाँ तो कितने हिन्दू भी कंठी नही धारणा 
करते ? इस पर रसखान ने कहा कि वे हलके हैं, में भारी पत्थर हूँ ।” इस परम प्रवीण उत्तर 
से रसखान की निष्ठा भौर बुद्धिमत्ता का पता चलता है और यह भी पता चलता है कि 
रसखान के समसाभयिक बादशाह ने 'कंठीमाला धारण” न करते की राजाज्ञा प्रचारित कर 
रकखी थी ।* ६ 

आगे चलकर अंबाला के तुलसाराम जी ने 'भक्तमाल” और उसकी ठीका' का से० 
१६१३ में फारसी-उदूँ रूपांतर 'भक्तमाल प्रदीपन! वाम से किया और संवेत्‌ १६२३ में उसी 
का हिलदी रूपांतर भक्त कल्पदुस” ताम से हुआ । इन दोनों ग्रंथों में भी उक्त विवरण मिलता 
है | साथ ही यह भी कहा गया है कि रखखान मुसलमान थे तथा अपने किसी पीर के साथ 
वृन्दावन पहुँचे और श्रीकृष्ण का दर्शन पाकर वहों रहने लगे। झपने पीर के बहुत कहने पर 
भी उन्होंने ब्रजभुमि नहीं छोड़ी । न्रजभ्रूमि के प्रति अनन्य ध्रासक्ति विषयक कितनी हो रचनाएँ 
इस तथ्य की प्रमाणित करती हैं । 

डॉ० भवानीशंकर याज्षिक के मतानुसार कंठी-माला-धारणा-निपेधाज्ञा के संबंध मे 
इतिहास मौन है। किन्तु वलल्‍्लभ-संप्रदाय के इतिहास में 'माला-प्रशंग! वान ले इस राजाज्ञा 
का विवरण उपलब्ध है । उसके अनुसार सम्राट जहाँगीर ने किसी चिद्रए नामक संन्यासो के 
कहने से कंठी माला-घारश के विरोध में एक ग्रादेश निकाला था । बेष्णुव भक्तों के बीच इसका 
तीज्र विरोध हुआ | खोकुलदाथ जी ७० वर्ष को वृद्धावस्था में जहाँगीर से मिलने काइमीर गये 
झौर इस झाज्ञा का उन्होंने विरोध किया तथा उस्ते हटवाने में सफल रहे। कंठेमाला-घा रण के 
पक्ष में मों० गोकुलनाथ का सफल प्रयास उनके जीवन की एक प्रधान घदना कही जाती है। 
इसके फलस्वरूप संप्रदाय में मोकुलनाथ जी की विद्येष प्रतिष्ठा हुई | इससे 'भक्तमाला प्रसंग” 
के सबघी वृत्त की पृष्टि होती है डॉ० याज्ञिक ने लिक्षा है कि चिद्रुप सन्यास्री से 
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अहाँगीर की भेंट सं० १६७३ तथा सं० १६७६ में हुई थी । इधर 'प्रेमवाटिका” रसखान ने 
सं० १६७१ में लिखी | इस कारण माला-प्रसंग के समय का रसखान के समय से मेल बैठ 
जाता है। गो० गोकुजनाथ जी की काइ्मीर यात्रा और कंणीमाला-धारण-निषेध की श्राज्ञा 
वापस लेने का समय भी सं० १६८४ (जहाँगीर के मृत्यु-काल) के पूर्व होना चाहिये ।१* 

उपयुंछ्ध साक्ष्यों के आधार पर यह निष्कर्ष निकलता है कि रसखान दिल्ली के निवासी 
थे, पठान बावशाहों के वंश के थे भौर राजनैतिक घड़यंत्रों तथा दिल्‍ली के रफ्तपात प्रादि के 
वीभत्स दृश्यों से विरक्त हो उन्होंने शाही ठाठउबाद छोड़ दिया था, साथ ही अपने लोकिक 
प्रिया का भी त्याग कर वृत्दावन में भ्ाकर बस गये थे। श्रीकृष्ण का चित्र देखकर इन्हे 
भगवदु-दर्शन की उत्कद इच्छा हुईं | गो० बिट्ुुलताथ ने इनकी श्रतन्‍्य निष्ठा देख अपने भक्तो 
में स्थान दिया ओर वे कंठी-माला धारण कर हिन्दू-भक्तों के समान जीवनयापत्त करने लगे। 
तीन वर्ष (सं० १६३४-२७) तक इन्होंने मानस की कथा सुनी तथा सं० १६७१ में 'प्रेमवाटिका' 
की रचना की। 


किवद॑तियाँ 


रसखान के जीवन से संबंधित प्रनेक किंवर्दतिर्या भी प्रचलित हैं। इनसे भी उसके 
जीवन पर अंशत: प्रकाश पड़ता है| पहली किवदंती ती किसी साहुकार के बेटे पर रसखान 
की आासक्ति से संबंधित है जिसका विवरण “दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता में झाया है 
और णो पहले दिया भी जा चुका है । दुसरी किवदंती यहू है कि रसखान किसी स्त्री पर आसक्त 
थे जो बड़ी मानवती और अधिमानिनी थी। ये उससे बड़ा लगाव रखते थे, पर वह इनका 
प्रनादर और तिरस्कार किया करती थी | एक दिन ये श्रीमदृभागवत का फ़ारसी अनुवाद 
पढ़ रहे थे। उसमें वरशित गोपियों का विरह देख इन्हें प्रपती प्रिया के प्रति घुणा का भाव 
जागृत हुआ और श्रीकृष्ण के प्रति आसक्ति का । उन्होंने सोचा कि जिस कृष्ण पर हुजारों 
गोपियाँ जाने देती थीं, उसी से क्‍यों न इश्क किया जाय । इसी भाव से भावित हो वे वृन्दावन 


चले ग्राये । उनका निम्नलिखित दोहा इसी घंटना की झोर संकेत करने वाला बतलायां 
जाता है--- 


तोरि सामिनों तें हियों, फोरि भोहनो मान । 
प्रेमदेव की छह लखि, भये मियाँ रसलान |। 


तोसरी किवदन्ती यह है कि इतकी एक प्रेमिका ने इन्हें ताना दिया कि जितना तुम 
हमें चाहते हो, उतना यदि उस्ते चाहते जिसे लाखों गोपियाँ चाहती हैं तो तुम कितने पागल 
हो जाते ? इस बात की चोट खा वे सब कूछ छोड़ वृन्दावन चले आये । चौथी किवदंती यह 
है कि कहीं पर श्रीमदृभागवंत की कथा होती थी । वहीं पर श्रीकृष्ण का सुन्दर चित्र रख 
देखकर ये मुर्ध हो गये । रसखान ने व्यास जी से उस 'साँवलो सूरत वाले! का नाम और 
वॉसस्वान पूछा । व्यास से इन्हें भ्ववान का नाम 'रसचान”! झोर वासस्थान विन्दावन! 
बताया ये वृन्दावन चले ध्ाये परन्तु वहाँ इन्हे किसी ने भमदिरों में ने ल्लाने दिया तब 
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यमुना -पुलिन की रेत में बेठ कर श्गवान का साभझ पुकारने लगे । लोग इस्हें पागल समझा कर 
तंग करने लगे । वस्तुत: ये फागल हो चुके ये । इन्हें भक्तवत्सल भगवान ने तीसरे दिन अनुग्रह- 
पूर्वक दान किया । तब से नित्य इन्हें गोपी, ग्वाल और क्षष्ण के दर्शन होते । कहा जाता है 
कि इनकी अ्न्त्येष्ठि क्रिया भगवान ने ही की | संभव है रेत में बेठ कर रसलान-रसखान' 
पुकारने के कारण ही पागल समझ लोगों से इनका नाम 'रसखान! रख दिया हो और वही 
प्रचलित हो गया हो | तीसरी किंवदंती दूसरी से मिलती-जुलती है और चौथी किवदंती का 
एक अंश दो सो बावन वेष्णवन की बाता की कथा के एक अंश से सिलता है जिसमें ईश्वर- 
दर्शन के लिये यमुना-पुलित या देवालय के समक्ष बिना खाये-पिय्े तीन दिनों तक रफ़खान 
के पड़े रहने की बात कही गई है। इन किवदंतियों का उल्लेख श्री क्शोरीलाल' गोस्वामी 
ने अपने 'सुजान रसलान” तामक संकलन में किया है शोर उसी झाधार पर रख्खान के काव्य 
के समस्त परवर्ती संकलनों में झाया है । उक्त सभी किचदंतियों से ऐसा पता चलता है कि 
रसखान का गुवाकालीन जीवन अरसंयत शोर कुत्सित था। पत्ता नहीं वे किसी मामिनी श्री 
के प्रति आ्रासक्त थे था किसी साहुकार के छोरे पर अथवा जैसा मिश्र जी ने झनुमान किया है 
किसी साहुकार की छोरी पर*<। जो हो, ईश्वरीय आधार पाते ही लौकिक श्राधार छूट गया 
झोर रसखान को प्रशय-भावता पवित्र ईश्वरीय प्रेम को मंदाकिनी में स्‍्तास कर पत्नित्र हो 
उठी । रसखात के संबंध में प्रचलित उपयुक्त समस्त जनश्रुतियों का संबंध रसखान के जीवन 
की एक हो बढ्सा से है--लोकिक प्रिय से वेराग्य तथा अलौकिक प्रिय से अनुराग | वास्तव 
में ये विभिन्न क्षिवदं तियाँ एक ही घटना के विभिन्न संस्करण हैं। “नामूला तु जनश्ुति:” के 
ख्रनुसार इन किवदस्तियों के घटाटोप के बीच से एक सत्य भलक रहा है और वहु यह कि किसी 
समय रसखान लौकिक प्रेम में असाधा रण रूप से लिप्त थे तथा उनके जीवन में अ्रवस्य ही 
कोई ऐसी घटना घटी जिसने उनके मत की धारा को बदल दिया । वे कृष्णभक्त दो धृन्दावन 
में रहने लगे, श्रीकृष्ण का उन्हें साक्षात्कार हुआ उनके लीलापों के प्रति अनुरक्ति हुई । 
ससार की संपदा और शक्ति को उन्होंने जिलांजलि दे दी, ब्रज-रज के समक्ष बादशाहुत की 
ठसक छूँछी सज़र भ्राई । वे परमभक्तों और ईइंवर-प्रेमियों की कोर्ट में पहुँच गये । उनके संबध 
में एक किवदन्ती झौर है जिसका विवरण परवर्ती संकलतों में मिलता है । किसी समय ये 
अपनी रियासत के कई मुसलमानों के साथ मक्‍्का-मदीना हज्ज करने जा रहे थे। बीच में ब्रज 
में ठहरे | वहाँ किसी प्रकार से इनको कऋष्ण से इश्क हो गया | तब इन्होंने साथियों को यह 
कहुकर कि में तो श्रव यहीं रहेगा, और लोग हज्ज को तक्वरीफ से जायें, विदा किया और 
झ्राप वहीं रह गये । यह समाचार बादशाह तक पहुँचा झोर किसी ने रतसखात से भी भ्राकर 
कह दिया कि बादशाह से किसी ने चुगली खाई कि वह तो 'काफिर' हो गया, इसलिये श्राप 
सम्हल जाइए | बहू सुन आपने यह दोहा पढ़ा-- 
कहा करें रसखान को, कोऊ चुगुल लबार। 
जो पे राखनहार है, मालन-बाखन हार।॥| 

झौर उसी तरह ब्रज सें बने रहे, कुछ भी परवाह न की । इस संबंध में पं» विश्वनाश 
प्रशाद मिश्र ने लिखा है कि उस समय भियाँ लोग मक्‍्के बहुत बाते थे बाते मी व शो 
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गैजे भी जाते थे । बादशाह अकबर जिनसे श्रप्रसक्ष हो जाता था उन्हें भक्‍के भेज देता था। 
हो सकता है कि इन्हें अपने परिवार वालों सहित बादशाह ने मक्‍्के जाने की श्राज्ञा दी हो, पर 
ये मक्का न जाकर वृन्दावन चले झाये और कहृष्ण-भक्त हो गएं। किसी ने इनके काफिर हो 
जाने को चुगली की होगी जिसका पता “चुगुल लबार' वाला दोहा दे रहा है । हो सकता 
है कि श्रकवर ने इनसे 'दीनइलाही' में सम्मिलित हो जाने को कहा हो, पर ये उसमें शामिल 
त होकर कृष्णु-भक्त हो गए। यह भी बादशाह की नराज्ञगी का कारण हो सकता है । पर 
धर्म के मामले में उसकी नीति उदार थी, इसलिये उसने रसखान को कोई प्रत्यक्ष अ्रहित न 
किया होगा । 


रसखान की कुतियाँ 


रसखाब की लिखी दो कृतियाँ की चर्चा प्रायः इतिहास-प्रथों में मिलती है-- 
१ सुजान रसखान २. प्रेमवाटिका । 'सुजात रसख्तान” में सामान्यतया १२१६ छंदों के होने का 
उल्लेख पुराने विवरणों में मिलता है जिनमें १० दोहे और सोरठे तथा शेष कब्रित और 
सवैया छंद बताये गये हैं । 'प्रेमवाटिका' दोहों में लिखी गई है मोर इसमें ५२ दोहों का 
होना बताया गया है। इसमें कुछ सोरठे भी हैं | 'दो सौ बावन वेध्णवन की वार्ता? में रसखान 
के कोर्तनों का भी उत्लेख है। रसखान का लिखा एक पद ऐसा भिलता है जिससे “दो सो 
बावन वेष्णवन की वार्ता” के कथन की सत्यता अंशतः प्रमाणित हो जाती है । किस्तु अन्य पदो 
की उपलब्धि श्रभी तक नहीं हो सको है। रखखान की रचनाओं के ग्रनेक संग्रह समय-समय 
पर प्रकाशित होते रहे हैं। उत्तरबतीं संग्रहों में रसखान-विरचित छुंदों की संख्या उत्तरोत्तर 
अ्रधिक होती गई है । प्रेमवाटिका” के दोहों की संख्या में तो कोई वृद्धि नही हुईं है, किन्तु 
सुबान रसखान' के कवित्त-सवेयों की संख्या अवश्य बढ़ी है। 'सुजान रसखान' के नवीनतम 
संस्करण मे छंदों की संख्या १९६ से बढ़कर २१४ तक जा पहुँची है। डॉ० भवानीशंकर 
याज्षिक के पास रखखान की रचनाश्नों का जो संग्रह है, उसमें कुछ ऐसे भी छुंद हैं जो 
भ्रद्यावधि प्रकाज्न में नहीं भ्रा सके हैं । उन्होंने बड़े परिश्रम से देश के विविध भागों से छानबीन 
करके रसखान के श्रधिकाधिक छंदों को उपलब्ध करने की चेष्टा की है । भब तो पं० विश्वनाथ 
प्रसाद सिश्न ह्वारा संपादित रसलानि प्रन्यावली” के प्रकाशन से रसखान के कुल र८१ 
छुद्र प्रकाश में थ्रा गये हैं । डॉ० याज्ञिक के संग्रह में प्राप्त रखज्नान के कुल छांदों की संख्या 
३१० है । ढॉ० याशिक का कहना है कि भ्रव इससे अधिक साभग्री के प्राप्त होने की आशा 
नहीं है । रसखान की रचनाश्रों के जो विविध उल्लेखनीय सस्करण समय-समय पर प्रकाशित 
हुए हैं उनका संक्षिप्त विवरण देना यहाँ अनुचित न होगा ; -- 


(१) भ्राधुनिक काल के प्रारंभ में ही इस दिल्ला में सवप्रथम भारतेन्तु हरिश्चन्द्र के 
मित्र और अननन्‍्य साहित्यातुरागी श्री किशोरीलाल जी गोस्वामी ने बड़े मनोयोग और परिश्रम 
के साथ रसखान की रचनाओं का संकेलन और प्रकाशन किया । रसखान की क्रतियों से हिन्दी 
साहित्य को समृद्ध करते का सबसे अ्रधिक श्रेय उन्हीं की है । वे रसखान की रचनाओं के 
प्रनन्‍्य प्रेमी वे उन्होंने कानपुर, दिल्ली, वृन्दावन पटना इत्यादि नगरों में झपने 
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भित्रों के पास पत्र भेजा, किन्तु उन्हें उनसे एक-एक, दो-दो छुन्द ही मिल सके | रखखान की 
कृतियों के रसिक भारतेन्दु जी से भी उन्हें इस संबंध में कोई सामग्री प्राप्त न हो सकी । 
किन्तु उन्होंने श्रनेक लोगों की सहायता से घीरे-घीरे रसखान की १०५४ कविताएँ संग्रहीत कर 
ली और उन्हें 'रसखान शतक' नाम से खड़ग विलास प्रेस, बाँकीपुर मे प्रकाशित करायी | 
यह संग्रह उन्होंने भारतेन्दुजी को समर्पित किया, क्योंकि वे भी रसखान की रचनाओं के झनत्य 
प्रेमी थे। किन्तु अब वह ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। इसके बाद रसखान के बनाये हुए दो अथ 
8 सुजात रसखान २. प्रेम-वाटिका गोस्वामी जी को अपने दो मित्रों--पं० जगबाथ तिपादी 
झोर कविवर पं० अंबाशंकर व्यास--की सहायता से प्राप्त हुए। 'ुजान रसखान! नासक 
ग्रंथ सन्‌ १८६१ (सं० १६४८) में भारत जीवन प्रेस, काशी से प्रकाशित हुश्रा | इस झंथ में 
कवित्त, सवैया, सोरश और दोहा लेकर कुल १२८ छांद हैं। दूसरी बार यह ग्रंथ संवत १६७६ 
में छुपा | कुछ समय परचात रसखान के दोहों का संग्रह 'प्रेमवाठिकाः किशोरी लाल 
गोस्वामी से पहले तो हरिप्रकाश यंत्रालय से प्रकाशित कराया, फिर हित्तचितक यंत्रालय से 
(सें० १६६३ में) | 

(२) सं० १६८६ (सन्‌ १६२६) में श्री प्रभुदत्त ब्रह्मचारी ने 'रसखान-पदावली” नाम 
से एक संग्रह हिन्दी मंदिर, प्रयाग द्वारा प्रकाशित कराया जिसमें 'सुआान रसखान' के १२२ 
छंदों के भतिरिक्त भी १२ छंद संग्रहीत हुए हैं जिन्हें संपादक ने “रामरत्नाऋर' से हूँढ कर 
संकलित किया था । 

(३) इसके पश्चात्‌ नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के अनुरोध पर श्री श्गीर सिंह ने 
'रसखात और धनानंद' नाम से एक संग्रह प्रस्तुत किया जो सं० श६८६ में प्रकाशित हुआ । 
इसमें क्रिशोसेलाल गोस्वामी के संग्रहों में प्राप्त छुंदो के झतिरिक्त भी कुछ सवैये रखे गये। 
इसमें “प्रेम-बवाटिका” शीष॑क से ५३ दोहे और 'सुजान रसखान' शीर्घक से १३३ छद 
संकलित है जिनमें कवित्त-सवैयों के अलावा कुछ दोहे ओर सोरठे तथा एक पद भी 
सम्मिलित है ॥ 

(४) इसके बाद जालंबर के लाला भक्तराम ने व्यंकटेश्वर प्रेस, बंबई से प्रकाशित 
राग रत्ताकर' में रसख्लान के १०६ छंद प्रकाशित किये । 

(५) लखनऊ निवासी लाला केदारनाथ ने “रसखान के कवित्त सवेया” नाम से १०५ 
छुंदों का संकलन दो बार प्रकाशित किया । दूसरी बार यह प्रकाशन सं० १६७१ में हुआ । 

(६) सन्‌ १६१३६ में हिन्दी के सुप्रसिद्ध कवि क्षी रूपनारायण पॉंडिय द्वारा प्रस्तुत 
'रफ्खान-कवितावली' नामक संग्रह नवल किशोर प्रेस, लखनऊ ने प्रकाशित किया । इससे 
६६ छुंद, 'प्रेमवाटिका” के ५७ दोहे और रसखान का परिचय देने वाले ४ और दोहे 
संकलित हैं। 

(७) सन्‌ १६४१ में झालोक पुस्तक माला के प्रथम पुष्प के रूप में कवि किकर द्वारा 
संपादित 'रसखान रत्मावली” भारतवासी प्रेंस, इलाहाबाद से प्रकाशित हुई।| इसमें १२० 
कवित्त-सवैये झ्ौर ६४ दोहे संकलित हैं ॥ इसकी विशेषता यह है कि छन्दों का वर्गीकरण 
ँ किया गया है 
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(८) सं० १६६६ (सन्‌ १६४२) में पं० चंद्रशेखर पांडे द्वारा लिखित 'रसखान और 
उनका काथ्य' शीर्षक ग्रंथ हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित हुझा जिसमें रसखान 
के काव्य की विशद झालोचना सहित उनकी समस्त उपलब्ध रचनाएँ प्रकाशित की गई है। 
इसमें कवित्त-सवैये शीर्षक से १३५ छुन्द, प्रेमवाटिका के ४० दोहे तथा परिशिष्ट के अन्तर्गत 
१७ दोहे और १ पद संकलित हैं। 

(६) प्रहमदाबाद से भक्तिग्रंथ माला में महानुभाव रखंखान” नाम से एक ग्रंथ 
प्रकाशित हुआ | 

(१०) सं० २०१० [सन्‌ १९५३) में पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने वाशी वितान, 
ब्रह्मगाल, काञ्ी से 'रसखानि ग्रंथावली” नाम से एक ग्रंथ प्रकाश्षित किया जिसमें हस्तलिखित 
और मुद्रित भप्रन्‍्थों के झ्राधार पर रसखानव के काव्य का विधिवत सम्पादन किया गया हैं। 
इसमें “दानलीला' नामक एक नई रचना का भी समावेश रसखान के नाम से किया गया है 
जिसमें ११ कृवित्त-सवैये हैं । 'सुजान रसखान' में २१४ छन्द और 'प्रेमवाटिका' के अन्तगत 
५३ दोहे संकलित हैं। रसखान के नाम से प्राप्य एक मात्र पद प्रकी्णंक शीर्षक से रक्‍खा 
गया है। ग्रन्यावली की प्रद्धावना में मध्यकालीव स्वच्छन्द काव्यधारा का संक्षिप्त विवेचन 
झौर भियाँ रसखान का जीवस परिचय दिया गया है। 

रखखान की रचनाओं के उल्लेखनीय संह्करण ये ही है। संभव है उनकी कविताशों 
के कुछ अन्य संस्करण भी हों या कुछ अच्य संग्रह भी यत्र-तत्र प्रकाशित हुए हों, परन्तु प्रस्तुत 
पंक्तियों के लेखक को वे संग्रह देखने को तहीं मिले । 
संदर्भ-संकेत 

(१) थी किशोरीलाल गोस्वामी : सुजान रसखान में श्री श्री रसखान जी का जीवन 
चरित्र” (२) बाबू अमीरसिह : रसखान श्रौर धनावन्द, पु० ३ (३) मिश्रबंधु-बिनोद, प्रू० ३८० 
(४) हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्र० १७७ (५) कविताकौमुदी ( भाग १ ), पृ० ३३० 
(६) हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ८९९ (७) हिन्दी साहित्य, पृ० २०६-७ 
(८5) रसखात और उनका काव्य का संक्षिप्त परिचय! (६) हुजारीप्रसाद हिवेदी : हिंदी साहित्य, 
पृ० २०६; रामनरेश त्रिपाठी : कबिता कोघुदी, पहला भाग, पु० ३३०; हंसराज़ श्रग्नवाल . 
हिंदी साहित्य की परम्परा, पृु० २३३; रामबहोरी शुक्ल : हिंदी साहित्य का उद्भव और 
बिकास, पृ० १६६; सिश्जन्धु विनोद, पृ० ३८०; रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
पृ० १७६ (१०) रसखानि प्रंथावली, अस्तावदा प्रृ० २४-२५ (११) पोहार अभिनसन्‍्दल ग्रंथ, 
पृ० ३१४ (१२) कवि किकर : रसखान रत्नावली (१३ ) पोद्दार अभिन्न प्रंथः में 
डा5 भवानीशंकर याशिक का “रसबख़ान! शोर्षक लेख, पु० ३१२-३१४ (१ ४) वही (१९) 
पं० विश्वनाथ भ्रसाद सिश्र; रसखानि प्रस्थाबली, अ्स्तावना, प्ृ७ २२ (१६) देखिये 'पोह्मर 
अभिनन्‍्दन ग्रंथ में डॉ० याज्षिक का रसलान! शीर्षक लेख (१७) पोहार अभिनन्दन ग्रथ, 
पु० ३०७-८ (१४) रसचानि ग्रेधावलो पु० र८ । 

| | का 


अवधी भाषा की 
उर्त्पात्त और विकास 


#& आनशंकर पारडेय 


सन्‌ १००० ई० के आस-पास का समय राजनैतिक, संस्कृतिक, सामाजिक एवं 
धार्मिक परिवतंनों के साथ-साथ भाषाओं के लिए भी एक क्रान्ति का युग रहा है। €यी से 
१२वीं शती तक भारत में श्राने वाली विभिन्न जातियाँ ने अपनी शक्ति में वृद्धि करके देश 
भर में अनेक छोटे-छोटे राज्य स्थापित किए । जातिगत राज्यों की इन विभिन्न इकाइयों तथा 
प्रत्य कारणों से भाषा की विभिन्न इकाइयाँ अस्तित्व में आईं | इसी समय भनेक घंर्मं गोर 
संप्रदाय जनता के बीच से उठ रहे थे । इन्होंने जनता को प्रभावित करने के नि्भित्त जनभाषा 
में प्रपनी 'बानियाँ' कहीं । इस प्रकार विद्यापति ने मैथिली को, सिद्धों ने मगही को, स्वालियर 
के चतुरों ने ख्वालियरी को, अमीर खुसरो ने खड़ीबोली को, मीरा ने मारवाड़ी को झोर 
सूफियों ने अवधी को बढ़ावा दिया । वस्तुत: यह उपरिकशथित भाषाओं के भम्युदय का युग 
था । इसी समय से र्वाचीन युग तक हमें अवधी भाषा की अक्षुण्णा परम्परा के दर्शन होते हैं । 

झवधी भाषा की उत्पत्ति के विषय में विद्वानों में मतभेद है॥। इस मतवैभिषन्न का 
एकमात्र कारण उ्भवकालीन सामग्री का अभाव है। झाचाय॑ शुक्ल के मत से अवधी का 
उद्िगभस्थल नागर अ्रपञ्नंश है,' जबकि जगनज्नाथदास “रत्वाकर' के भतानुसार झवधी 
शौरसेनी से विकसित हुई है श्रोर अ्रवध-प्रदेश या कोशल-पआन्त शोरसेनी के ही प्नन्तर्गंत 
सम्मिलित है ।* डॉ० बाबूराम सक्सेना ने पुर्वी हिल्‍्दी का पालि से साम्य दिखाकर अ्वधी 
को प्राचीन अध॑मागधी से विकसित होने का प्रनुमान लगाया है ।* परन्तु ३०० ईं० प० की 
किसी साहित्यिक भाषा से १२वों शताब्दी में किसी जतबोली का विकसित होना प्रायः 
असंभव है। अभ्रवधी के प्रारंभिक बीजरूपों एवं उसकी विकास-प्रक्रिया को संलक्ष्य कर हंस 
इसी निष्कर्ष प९ पहुँचते हैं कि इस भाषा का उद्भव उत्तरवर्ती भ्रधंमागधी श्रपश्रंश से हुभा 
है | भौगोलिक दृष्टि से भी इसकी पूव॑नर्ता भाषा शोरसेनी पपश्नंश भोर मागघी भपश्रेश के 
भध्य में बोली जाने वालो अर्धेभागधी अपश्रंश ही थी जिसकी प्रवृत्ति शौरसेनी की अपेक्षा 
मायंधी की शोर क्‍झ्धिक रही द्वोंगी 


म्रिक “कास 
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बहुसता संयुक्त क्रियार्ों का प्रारम्म भादि भ्रपन्रक्ष की प्यनि तथा पद-सम्बन्धी विशेषताध 
ने विकसित होकर श्वधो प्रादि आधुनिक श्रार्यसाधाशों का स्वरूप निर्माण किया ॥ उपलब्ध 
सामग्री के श्राधार पर अ्रवधी को विकासमान अक्षुण्ण परंपरा को तीन काल-खंडों में विभक्त 
करके भ्ध्ययन किया जा सकता है :-- 
(१) प्रादियुग (१००० ई० से १४०० ६०) 
(२) मध्ययुग (१५४०० ई० से १८४० ई०) 
(३) आधुनिक युग (१८४.० ई० से भ्ब तक) 
प्रादियुग (१००० ई० १५०० ई० ) 
यह भ्रवधी की शेशवावस्था का धुग था। वह अपक्षंश के प्रभावों से मुक्त हो भ्रपने को 
निखारने एवं संवारने के लिए प्रयत्नशील थी | अ्रठः इस काल में श्रवधी के साथ अपक्रंश के 
मिथित रूप का मिलना स्वाभाविक ही है। अपभ्रंश काव्य में पूर्वी हिंदी के दब्द अपने मूलरूप 
में विद्यमान थे | संकट पाझ्मा,' किण मिटाग्रा', 'लगशहिजल?--वाक्यांशों में पाआ्मा (पावा), 
मिंटाओआ (मिटावा), लग (लगे-निकट) पूर्वी प्रयोग हैं। चंद की भाषा तो घड़भाषा' थी ही, 
उसमें पूर्वी प्रयोगों का विद्यमान होना स्वाभाविक ही था।* कबीर ने पर्याप्त पूर्वी प्रयोग किए 
हैं। इनकी साखियों में खड़ीबोली, सबदियों में श्रजभाषा तथा रमैनियों में भ्रवधी या पूर्वी 
उपभाषाओं की स्पष्ट प्रवृत्ति मिलती है । रमेनियों -में पूर्वी रूप बराबर दिखाई देते हैं, जैसे -- 
कोई-कोई था कोऊ-कोऊ के स्थान पर केऊ-केऊ ।" झवधी के प्रथम कवि सुल्ला दाऊद की 
रचना “चंदायन” में भ्रवधी के ठेठ शब्द प्रचुर मात्रा में ब्यवहुत हुए हैं !* इस आभ्राविकालीन 
प्वधी-रूप के परिचय के प्रमुख खोत इस प्रकार हैं :--(१) अपप्रंश काव्य, (२) तदमुगीन 
हिन्दू शासकों को दरबारी कविता, (३) श्रोक्तिक काव्य, (४) नाथसिद्धों का सांप्रदायिक 
साहित्य, (५) निर्गुशपंथी सन्त-काव्य, (६) सुफी-काव्य चल्दायन? । 
प्रस्तु, यहाँ भवधी के बीजरूपों के अन्वेषण में हेमचन्द्र के व्याकरण, “संदेशरासक,' 
'कौतिलता',  वर्शारलाकर,” "प्राकृतपेंगलम”, 'कुमारपालप्रतिबोध”, प्रबन्ध चिल्तामरि' 
आदि अपन्रंश-ग्रंथों तथा पृथ्वीराज रायो” भादि दरबारी-काव्यों, स्िद्धों के चर्यागीतों, 'उक्ति- 
व्यक्ति-प्रकरण” झश्लौर कबीर की रमैनियों एवं साखियों तथा मुल्ला दाऊद की “चन्दायनाः आदि 
सूफी भ्रंथीं के झ्ालोडन का प्रयास किया जायगा । । 
झाचाये रामचस् शुक्ल ने 'बुद्धचरित' की भूमिका में विक्रम की १२वीं, १३वीं और 
१४वों शताब्दी एवं इससे भी पूर्व मुंज धौर भोज के समय (सं० १०३६) के प्ंथों से कुछ 
ऐसे दृष्टान्त दिए हैं जिनमें श्रवधी के हस्वीकृत शब्द-रूपों की स्पष्ट भलक मिलती है, यथा-- 


दिन्द ह॒त्थु नियगुण कडप्पह जगुज्कपियों अ्रवजअसिश १ 
भुवरिण बसंत पयटठु। 
म्रह सग्गयस्स वि पिटिठ लणख । 

_ कसकर रे पुत्तकलत्त भो,०क्सकरु रे करसण बाड़ी ? 
सइ, सड स़मरिष्ठि भासपकइ बहसामर होसीइ [ 


प्रशभू ९-४ अवधो माया को उत्पत्ति ओर विकास १०६ 


उपयुंक्त इृष्टान्तों में, दिज्ल दिया (प्रवधी 'दीन'का पूर्व रूप); पयददु > पैदा (अवधी 
'पैंठ'); लग्ग 5 लगा (अवधी लाग” का पूर्वरूप); संबंधकारक सर्वनाम 'कसकर ८ किसका 
(भवधी क्रिहिकर')) कर्म-चिह्न 'प्राणकइ > प्रारा को (झवधी 'प्रःण कै”) । 

इसी प्रकार पश्चिमी अवधी (बैसवाड़ी) के रूप भी उपलब्ध होते हैं +-- 


ब्रिणांस करू, गरिरिं. ह॒त्य घरू। 

चल कमल राग्शिप्रा।.... 

मण मज्फ बस्मह ताव, राहु फन्त श्रज्जु वि आब । 

श्रावे कंता, सहि कहिझा ? 

सोज जुहिडिठइ संकट पापश्ना, वेबक लेखिश केरा मिठाओा। 


करू, चर « किया, धरा (तुलसी का कर, धर); चल - चलती है; ताज - तपाता 
है; बह ० बहता है (उदा०--उत्तरदिसि सरजु बहु पावनि'--तुलसो); शझ्ाव ७ प्राया; 
आावे « आये 5 आवेगा; पाआ्र, मिटाझ < पावा, मिटावा ( > पाया, मिटाया) १९ 
" श्रपन्नंश में प्राय! तदभव और देशज, इन दो प्रकार के दब्दों का झाधिक्य है। यहाँ 
'देशीनाममाला? में दिए गए कुछ ऐसे तहभव तथा देशज शब्दों की सूची दी जा रहो है जो 
झाधुनिक प्रवधी शब्दों से साम्य रखती है 


देशीनाम्रमाला अबंधी देशीनासमाला प्रवंधों 
लट्टी.. १२४० लाठी छिसुणाल ३/२६ छिनाल, छितार 
अखारण १/४१६ झअधान दोरो ३/भ्् डोर 

घुण १/१२२ घुवी पराई ४२५४०. पराई 

गगरी २/३६ गगरी छुइल्‍लल ४/४१२९  छेंल 

छाघरे २/१०७ घंघरी डाल ४/४ए५२ . डार 


खाई ४/४२४ . खाई 


भाधुनिक बोलचाल की झवधी में इस प्रकार को गब्दाचली बहु-प्चलित है । झागे 
घलकर जायसी आदि सूफी कवियों ने इन ठेठ झब्दों का प्रयोग अधिकता से किया है। इस 
प्रकार ग्राचाय॑ पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के इस मत की पृष्टि हो जाती है कि “अधेमागधी 
प्राकृत और अधमागवी अपकश्रंत में प्रात की जनप्रचलित दाब्दों की, ठेठ शब्दों की प्रवृत्ति 
प्रधिक थी । यह परंपरा पूर्णतया सुरक्षित है। जैनों के अर्धभागधी अपक्रश या अवधी भाषा 
में ठेठ का ग्रहण अधिक है |” * 


ध्वनि- विशेषताएँ :-- 


(क) घाउ१० < घाव < घातः । ठाँउ*१ <ठाँव (स्थान) | पिठ** 
जन्न) उण हुउ१ 5 <_ उष्ण 


११० हिन्दुस्तानी भयि २७ 
(ग) इम्हेहि, तुम्हेहि ।! ४ 


(ध) उल्हृबइ ] प्ज 
(च) भल्ला हुआ जु मारिश्ा बढ़िणि म्हारा कंतु । 
लज्जेजं हु वयंसिश्रहु जइ भग्गा घरु एस्तु [१६ 

(छ) गारऊं गाऊ प्थवा कुकुर।१५ 

(ज) जुप्रारय (वर्शरत्ताकर) < बृतकारक । मांजइ < मार्जति, जोप्ह झादि । 

(भा) कीनि शब्द मुष तौसरंद धीर-घीर के राम | 

(ट) कंबल १४ < कमल । भंबइ* * < मम ८ अमति। हे 

रेखांकित शब्द अवधी की उच्चारण-प्रखाली के अत्यधिक निकट हैं। इससे हम 
निम्तलिखित निष्कृष निकाल सकते हैं ।-- 

(१) झवधी की उकार-बहुला प्रवृत्ति घाउ, ठाँउ, पिछ, कंतु, घर, माँउ-गाँठ (प्रवधी- 
गाँव-गाँव) भादि में स्पष्ट देखी जा सकतो है। 

(२) रह, सह, लहू आदि झवधी की नेवील ध्वनियों का परिचय भी अपश्रंशकाल से 
ही मिलता है, यथा--उष्हउ, हम्हेहि, तुम्हेहि तथा उल्हृवइ आदि । 

(३) भवधी उद्रा, भ्रड, इड तथा झोभ्रइ भावि स्वर-संयोग के रूपों को अ्प्रंशकालीन 
जुध्ारप (धवधी-जुआारी) माँजइ (अवधी-माँजे), पिउ (अवधी-पिउ), सौसरह (अवधी-निसरइ), 
मोशइ प्ादि उदाहरणों में हृढा जा सकता है । 

(४) से >वें भ्रवधों को एक ब्वनि संबन्धी विशिष्ट प्रवृत्ति है, थथा--- 

कंबल त भाले भापति बारी ।१९ 
साँबर कुमर सखी सुठि लोता [४ 

बाॉवल ,* * भवइ २5 झादि रेखांकित शब्द उक्त प्रवृति के मूलल्लोत की झोर संकेत 
करते हैं । 

(५) सुर्पन्य संघर्षी (ष) ध्वनि का उच्चारण प्रथम प्राकृतकाल में ही समाप्त हो गया 
था। अपअंशकाल में 'मुष” के प्रयोग का यही प्र्थ है कि आधुनिक अ्वधी के 'हरख (हि), 
भेल (वेष) की तरह यह ख रूप में ही उच्चरित होता रहा होगा । 


पद-विशेषताएँ :-- 
(१) भ्रवधी संज्ञा, सर्वनाम, विद्येषण तथा क्रियापदों को सबसे बड़ी प्रचतति लष्यन्त को 
है। इस अवृत्ति के आदि रूप दू्मे अपभ्र व में दिखलाई पढ़ते हैं; उदाहरणार्थे न 
झपन * 7 भवधी- झपन । 
लाग * ० > झ्रवधी-छाग (मानक तिलक झानकां लाग२६) 
दूर हुस्ले ्राप्ना बड़बशू राजा ।*” (अवघी--को बड़ छोट कहत अपराधू --तुलयी) 
एन्हु माँ कंदते तोर माइ।१< (अ्रव०---मैं झरु भोर तोर तें भांया ।*९) 
अल कमल ण॒ भरिया;3* मण सज्क वम्मइ कब शहु संत भन्तु वि श्लाबउ | 


।' छन्तुस्तानां 


अपम्रश् के सबध घोर प्रघिकरस बहुवचन खू्यों को यह वि 
वाले उक्त विकारी हपों के पश्चात्‌ परसर्ग भी प्रयुक्त होते थे | बथा- 
जुबंतिन्हि के उत्कंठा।3...- संबंध 
युवराजन्ह साँक पवित्र" ९ -...अधिकररत 





यहेँ प्रवृत्ति मध्ययुगीन अवधी तक में पाई जाती है । यथा :-- 


घोरन्हु के सन विरति इृढ़ाई--तुलपी १ 
नृपनहु केरि झासा तिसि तासी--तुलसी। 
रानिन्ह कर दारुत दुख दाबा--तुलसी | 
(५.) मध्यकालीन अवधी में प्रयुक्त कुछ विशिष्ट परसमों के उद 
रूप में मिल जाते हैं, परस्तु श्र्वाचीन अवधी में अब इनका 
धुका है ।. 
करणुकारक का सित', संप्रदान का 'लागि', अ्रपादान का हुले 
कर, भप्रधिकरण का “माँक' ११वीं झताब्दी से चल पड़ा था । यथा- 
करण-- १) कायेसर सन राय--की्तिलता 
(२) एहि सन हठ करिहों पहिंचानी--तुलसी 
संप्रदान--(१) काहे लागी बब्बर बेलायसि मुझ--आाइृतपेंगलम्‌ 
(२) समहित लागी जन श्रनुराभो--तुलसो 
अपादान--( १) दर हुन्ते आ बड़ बड़ राप्मा--कौलिंता 
(२) घिर हुंत बिसहर परे भुई लाग--जायसो __ _ 
संबन्ध--(१) जुबतिन्हिक उत्लाठा-- वर्गेस्‍त्ताकर २० खत 
(२) सब घरमक टोका--तुलसो 
ग्रधिकरण--(१) युवराजन्हं माँ पव्ित्र॒--कौलति० १२ 
(२) तेन्हु साझ--उक्ति व्यक्ति प्रकरण 
(३) मंदिर माँकक भई तभवानी--तु लसी 
(६) पाधुनिक अवधी क्रियाओं के बीजरूप भी तत्कालीन अपक्ने 
निम्नलिखित विवेचन से यह बात स्पष्ट है ;-- 
(अ) कर्मंवाच्य में सामान्य व्तमानकाल की क्रिया में--ईश्न, - _ 
योग हुए हैं; यथा--खेलिआ"५, पढ़िप्न “६, जुँविश्व०"* | 
आगे कलकर तुलसी झादि भष्यवर्ती श्चधी करनियों में इस प्रवृत्ति 


पर १४ झवधो माया को उत्फश झौर क्किस ११३ 


(१) संत संसु भीपति श्रपवादा । सुनिश्र जहाँ तेंह श्रसि मरजादा** ॥ 
(र) कहिश्र काह कहि जाइ व बाता,.."* । 


(ब) अवधी के--ब अन्तवाले भविष्यत्‌ तथा वर्तमानकालीत--हिं रूपों का परिचय 
सिलने लगता है, यथा--वेद पढ़ब, स्पृति भ्रस्थासबि, पुराण देखब, धर्म करब* *, सहृब * १; 
मलल जुज्क ससि राहु करहि*३ | 

(सं) भवधी भ्रृतकालिका--सि अन्तवाले रूपों के भी दर्शन हमें उसत समय की भ्रपशञ्रश 
में मिल जाते हैं; यथा--देखेसि*३: किएसि, पावेसि** । 

(द) तिडन्त भविष्यत्‌ विभक्ति---इहिइ का प्रयोग हेमचर्द्र के समय से प्रारंभ हो चुका 
था, यथा- होहिद* ५ | 

(यो) परवर्ती श्रपञ्नंश में वत्तमानकालिक “अ्रछ' के स्थान पर अवधी का “बहा क्रिया- 
रूप प्रचलित हो गया था, यथा--करइते' आहु*$ | 


(र) क्रिया-संयुक्तीकरण के बीज अपभ्रंशकाल से ही अंकुरित होने लगे थे। उस 
समय संयुक्त क्रियाओं की अपेक्षा संयुक्तकालों के निर्माण की प्रवृत्ति अधिक इहृष्टिगोचर होतो 
है। संयुक्तकालों के निर्माण में प्रमुख रूप से आछ, हो, झह तथा रह सहायक क्रियाएँ भाग 
लेती थीं, यंधा--- 


होसइ करत म॒शभ्रच्छि६०; सुघत श्राद्ध <; करइते शआ्राहुई * । 


झागे चलकर अवधी में उक्त क्रियाह्रों में से अह' तथा 'रह' रूप ही प्रवशिष्ट 
रह गये । 

कुछ विश्विष्ट सहायक क्रियाएँ, यथा-श्रा,-जा,-सक,-चाहु भ्रादि वर्तमानकालिक, 
भूतकालिक एवं पूर्वकालिक कृदल्तीय रूपों तथा क्रियाथथंक संज्ञा के साथ संबद्ध होकर संयुक्तक्रिया 
पदत्व दिखला रही थीं जिनके दृष्दान्त इस प्रकार हैं :--.. 


पहिउ रहन्दउ जाइ?"; जइ भग्गा घर एन्तु*); श्रोषि सेच्चान खोदि खा? र; 
भागए चहु४३ । “,िषड 
पुवेकालिक क्ृदत्तों एवं क्रियाथथंक संज्ञा! रूपों से निभित क्रिया के संयुक्तरूप अपेक्षाकृत 
झधिक पाए जाते थे जो संयुक्तक्रियाशों की शेशवावस्था के प्रतीक हैं | 
सन्‌ १३७६ ई० (७८१ हिंजरी) के प्रथम अवधी कवि घुलला दाउद की “चंदायन! ७४ 
में ठेठ झवधी शब्दावली की बहुलता है । इनकी भाव-शली भी कुतबन, संभन, जायसी, हुलसी 
प्रादि परवर्ती क्वधी कृनियों से साम्य रखती है। 'लोरकद्दा” (चंदायन) से एक उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत है :-+- 
बात संजोग बसीठ जो कहा ॥ नाइ घूड़ सुनि राजा रहा ॥ 
बसिठ क्खण बिसमरें सुतावा | गचौ जनु ठ्म लाडइ लावा ॥॥ 


4४ क्दुह्तानी कर. रेस 


सरग चाँद सकू पाइय नाहीं। बसिर्ठहि गतर देऊें चलि जाहीं ॥ 
श्राज साँछ जो चाँद न पावउऊँ । बहुरि पलटि तुम्ह सरग जलाबड | 
जीय॑ दान जौ जाहह, पठवहु चाँद विवाद । 
नत भोर उदत गह तोरों, कहहु भहर पेहु जाइ ॥* 


उपयुक्त अंश जायसी ग्रादि परवर्ती ढेठ झ्वधी कवियों की रचनाओ्रों से साभ्य रखता 
२) सूड़' शब्द ठेठ अवधी का है । प्रथम भर्दाली में जो” का ओो! हस्वोच्चरित है जो 
भ्रवधी उच्चारण-प्रणाली की महत्वपूर्ण विशेषता है। 'सुनावा' झौर 'पावा” में 'व” श्रृति का 
झागम भी अवधी की अपनी वरुतु है। गढ़ तोरों' में उत्तम पुरुष, एक वचन के साथ तिहन्त 
का प्रयोग हुआ है जो अ्वधी का परिचायक है । 

यद्यपि कबीर की भाषा “सघुक्कड़ी” होने के कारण मिली-जुली पंचरंगी खिचड़ी है, 
फिर भी उनकी रमैनों श्रादि में ठेठ प्रवधी शब्दों की स्पष्ट ऋलक मिलती है--यथा जहिया, 
तहिया, आउब, जाब आदि पूर्वो प्रयोग भरे पड़े हैं ।१९ इस पूर्वी को कोई भोजपुरी भी कहे 
तो हमें झ्रापत्ति नही | 

इस प्रकार १००० ई० से ही प्रव्ी की शब्दावली, उसको ध्वनि एवं व्याकरण 
संबन्धी विशिष्टताएँ उपलब्ध होने लगती हैं । यद्यपि उस समय श्रवघरी प्रपने को अ्रपश्चंश के 
प्रभावों से मुक्त नहीं कर पाई थी, फिर भी जेसा कि परवर्ती अ्रपश्नंश्ष की रचनाश्रों से स्पष्ट 
होता है, वह अपने रूप को निखारने एवं संवारते लगी थी। आगे चलकर सूफी-काव्य 
“चंदायन” एवं कबीर झादि संतों की बानियों के रूप में वह लगभग अपभ्रंद्य के प्रभाव पे 
मुक्त होकर १६वीं बती तक आते-अश्राते अपने स्वरणुयुगीत वैभव को देखते का सौभाग्य 
प्राप्त कर सकी । 
मध्ययुग (१५०० ई० से १८५० ई०) 

इस काल को भवधी का स्वणंयूग' कहा जा सकता है । कारण कि इसी युग में भ्रवधो 
के अधिकांश प्रंथों की सजना हुईं। कुतबन की “मुगावती',९० मंकन की “मधुमालती', 
मलिक मुहम्मद जायसी की “परदुमावत', 'अखरावट” एवं आखिरी कलाम', उसमान कौ 
“बित्रावली', शेखनबी की 'ज्ञानदीप”, कासिमजाह की 'हंसजवाहर', कवि नूरमुहम्मद को 
डद्रावत' भौर शोखमिसार की यूसुफ जुलेखाः आदि ठेठ श्रवधी की रचनाएँ इसी थ्रुग की 
देन हैं। रहीम के 'बरवे नायिका भेद” की भाषा ठेठ पूर्वी ही है। मुसलमान प्रेमास्यानकारो 
के अतिरिक्त लगभग २४ हिल्दू प्रेमाख्यानकारों में से ११ ने विशुद्ध अवधी में काव्य-गन्थो 
की रचना इंसो समय की थी 7< गवधी ही नहीं, हिन्दी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट लोकप्रसिद्ध 
ग्रंथ “रामचरितमानस” का प्रण॒यन इसी युग में हुआ । तुलसी के अ्रतिरिक्त इस युग के प्रत्य 
झनेक संतों एवं रामभक्तों ने अपने काव्य का माध्यम इसी भाषा को बनाया । 

सूफी-काव्य में जायसी के 'पदुसावतः का स्थान सर्वोपरि है। इसकी भाषा पूर्वी 
(55) प्रवधी है. शुद्ध भ्रवधों के संज्ञा संवंनाम, विशेषण क्रिया परसग्ग भादि की संपुरपे 
विज्लेषताएँ उसको माषा में मिखती हैं कुछ विशिष्टठाए इस प्रकार हैं 


झऊू १४ अवधो भाषा को उत्पत्ति ग्रोर छिकास श्श्र 


(१) पर्दों के लध्वत्त' रूप :--+- 
(१) बेठ सहाजन सिंघल हिपी । 
(२) रहा न जोबन श्राव बुढ़ापा । 
(२) कठक सरह श्रस छूट । 
(२) भूतकालिक सकमंक क्रिया कर्ता के पुरुष भ्रोर बचत के भनुकूल संस्कृत को 
तिडन्त क्रियाओं की भाँति परिवर्तित होती चलती हैं ।** यथा, 
उत्तम पुरष--(१) देखेज़ें तोरें भंदिर घमोह (पुं०, एक बचत) > में 
(२) हँढ़िड बालनाथ कर दीला [खो०, एक ब०) - मैं 
(३) ओऑ हम देखा सखी घरेखा (पुं०, स्रो०, बहु०) + हम 
सध्यम पुरुष--(१) चाहेसि परा नरक के कूझा (पुं०, खो०, एक ब०)-तुया दें 
(२) गुरू चोन्ह के जोग विसेखेह (पं, जहु व०) 5 तुम 
(३) पूणि भनाइउ बहुते भाँती (सत्री०, वहु०) तुम 
भ्नन्‍्य पुरुष --(१) रोह हुकारेंसि साको सुझ्रा (पु०, ख्ली०, एक व०) - बहू 
(२) कहेन्हि न रोब बहुत तें रोवा (पुं>, बहु० ब०) * वे 
इन प्रयोगों से यह स्पष्ट है कि जायसी ने ते” परसर्ग का प्रयोग नहीं किया, साथ ही 
सवंत्र कर्ता के द्वारा लिंग, वचन शासित हैं । 
(३) भवधी में कारक चिह्न क्रियार्थंक संज्ञा के मूल (--वा,--आ) रूप में न लग 
कर उप्तके विकारी--ऐ रूप में लगते हैं । यथा, 
(१) दोन्हेसि स्लरवन सुने कहें बचना।॥ 
(२) तपे लागि अरब जेठ श्रसा़ी। 
(४) क्रियार्थंक संज्ञा तथा भविष्यत्‌ में--बकारान्त ऋदल्त रूप मिलते हैं यथा, 
(१) कौँच उतर पाउब योसारू (हस) 
(२) ग्रुव अवगुन विधि पुछन (अ्थस पु०, एक च०) 


सूफो स्ताधक झधिक पढ़े-लिखे न थे। उन्होंने पौराणिक आख्यानों के स्थान पर लोक- 
प्रचलित कथानकों का प्राक्षय लेकर ठ5 अवधी में जतता तक अपनी बात पहुँचाने का प्रयास 
किया । इन सुफी कवियों ने या तो भाषा-सरलता के कारण अवधी के शुद्ध बोलचाल के 
स्वकछप का प्रयोग किया है या प्रेमकथा को भाषा में कहकर उसे सबेजनग्राह्म बनाने के उद्देहर 
से प्रेरित होकर ।८१ किन्तु 'रामचरितमानस” की ब्नवधी में साहित्यिक परम्परां एवं स्वरूप 
का पालन है। “तुलसीदासजी ते संल्कृत का, शौरसेनी या ज्रजी का मेल करके उसे 
सर्वसामान्य ब्रजभाषा की प्रतिदन्द्रिता में खड़ा किया ॥<? अतः लक्ष्यभेद से तुलसी और 
जायसी के शब्द-भ्ण्डार के स्वरूप में भ्रन्तर पाया जाना स्वाभाविक हो है । 

जैसा कि पूर्व बणित है, अपअंशकाल में पश्चिमी अवधी (बैसवाड़ी) के बीज पः 
जुके थे, परन्तु समर्थ कवि तुलसो का नेतृस्व पाकर इस समय झवधों स्पष्ट रूप से पश्चिग 
(बैसताडो एव पूर्वी दो रूपों में विकसित हुई णो प्रश्लुण्ण रूप से भ्रद्चावधि व॒तसान है झागे, 


ब्दैर्‌ ए़न्बुस्ताना सब. २! 


चलकर पश्चिमी भ्रवधी एवं ब्रज का इतता प्ृधिक मिश्रण हो गया कि ब्रजी एवं ग्रवधी के 
ध्वरपों के निर्धारण में कठिनाई पड़ते लगी । उदाहरणाथ--गयउ, भयउ, दीन्हेउ, लीन्हेउ, 
केयठ झादि प्रवधी रूप नहीं है, पच्छिमी अ्पश्रंश के पुराने रूप हैं जिनते ब्रजभाषा के गयो, 
भ्यो, दीस्हों, लीन्‍्हों, कियो इत्यादि रूप बने हैं १:८८ इसी प्रकार इस मिश्रण के कारण पुरुष, 
बचन एवं क्रिया के अनेकों रूपों में जम उत्पन्न हो जाता है। भूपति, बेनी एवं भिखारीदास 
भ्रादि की रचनाओं को पढ़कर श्रवधी और ब्रज की सम्मिलित कल्पना की जा सकती है। पूर्वी 
(ठेठ) श्रवधी भौर पश्चिमी (बैसवाड़ी) अवधी के रूपों में अस्तर स्पष्टतया लक्षित किया जा 
शकता है । दोनों के कुछ प्रमुख भेदक लक्षण इस प्रकार हैं :-- 


(१) पूर्वी प्रवधी में संज्ञा शब्दों के साथ इया' एवं वा! प्रत्ययों का योग माधुय॑, 
लघुता एवं स्नेह प्रदर्शित करते के लिए होता है। इस प्रत्ययों के प्रयोग से पूर्व शब्दों की 
ध्वनि को, जिस पर बलाघात होता है, दीध॑ से हस्त कर दिया जाता है। यह विश्येषता 
पश्चिमी अ्रवधी में नहीं है, यथा :--- 


पूर्वी अ्रवधी पर्िचसी अवधी खड़ी बोली 

हरवा ह हार हार 

कनगुरिया कंतगुरी कनगुरी 

बरिनिया बारिन बारिन 
कुछ उदाहरण लीजिए-- 


(धर) चम्पक हरवा अंग मिलि श्रधिक सोहाइ (तुलसी : बरवै) 

(ब) कमभुरिया के सुंदरी कंगन होई (तुलसी) 

(स) डहकु न है उजियरिया निर्चि नहि धाम । 

(द) कटि के छीन बरिविया छाता पानिहि हो । (तुलसी: रामबला-नहबयू) 

पश्चिमी अवधी में भोकारास्त संज्ञाश्रों, क्रियाश्रों एवं विशेषणों की प्रधानता है, 
यथा---कियो, ऊँचो, दियो प्रादि । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि परिचमी अ्रवधी, पुर्वी प्रत्रधी से दूर हटकर क्षज से अधिक 
प्रभावित होती जा रही है । 


(२) पूर्वी श्रवधी में झादिल्‍्थादीय व्यंजन-संयोगों की स्थिति नहीं है, जबकि पश्चिमी 
पवधी में ये य, व अद्ध॑स्वरों के साथ प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं--- 


पदिचमी श्रवश्री पूर्वी अबधी 
ख्‌क+य - ब्यात खेत 
म्‌कव स्वाट मोट (मोटा 


खू+ व ८ छूवाट छोट छोटा 


धर रै-४ प्रो साथा को उत्पश्ति ओर घिकास ११७ 
(३) कुछ सर्वनामों में भी भेह हप्टियोचर होता है :-- 


पुर्वी अदधी पश्चिमी अवंधी ह्च्दो 
प्रस्नवाघचक--के, जे, से या ते को, जो, सो कोन, जो, बहू 
इृरवर्ती -- ऊ वहु वह 


(४) पूर्वी अवधी में साधारण किया का - रूप बकारान्त होता है जबकि पश्चिमी 
अवधी में ब्रज एवं खड़ीबोली की भाँति इसका रूप नास्त होता है, यथा ;--- 
पूर्वी श्रवधी पश्चिमी श्रवधो 
झाउब, जाब, करव ग्रावन, जात, करन 
(५) पूर्वी अवधी के वर्तमानकालिक सहायक क्रिया में 'अहै' रूप का प्रयोग प्रचुरता 
से होता है, परन्तु परिचमी अवधी में यह प्रयोग भ्रप्रचलित है, वहाँ हिन्दी की भाँति है? 
सहायक क्रिया का ही प्रयोग होता है, यथा ;-- 
पूर्वी अवधी पश्चिमी श्रवधी 
ऊ जात भहै वहु जाथे या जात्वे (त्‌ + है) 
(६) भविष्यत्‌ कालिक मध्यमपुरुष क्रिया के रूप पूर्वी अवधी में - बै,- बो;- व या 
“बा (ब्या) रूप वाले होते हैं जबकि पश्चिमी अवधो में - हकारात्त रूप ही उपलब्ध होते 
हैं, यथा :-- 
पुर्वी भ्रबधी परद्चिसी झवधी 
तू जाबो (जाबा वा जाब्या) तुम जदइहो 
(७) पश्चिमी अवधी की साधारण क्रिया के आगे कोई कारक चिह्न या अन्य क्रिया 
लगने पर खड़ीबोली एवं ब्रज के समान उसका नान्‍्त रूप बना रहता है, परन्तु इस स्थिति 
में पूर्वी अवधी की साधारख-क्रिया का बकारात्त रूप हटकर इकारान्च हो जाता है :-- 


पश्चिमी श्रवधी (र्वी श्रवघी 
झावन कां (भ्रावन कहं) आवह का 
जान जाग जाइ लाग 
करन शाग करदइ लाश 


संयुक्त क्रिया के प्रयोग में तुलसी में यह विद्येषता है कि उन्होंने एकवचन में तो 
पूर्वी भवधी का रूप रखा है तथा बहुबचन में पश्चिमी भ्रवधी का, जैसे :--- 
कहुइ लाग--एक वचत--ूर्वी झवधी' 
कहन लाग्रे--अहुवचन--परदिचिमी अवधी 
(८) पश्चिमी अवधी में पूर्वी अवधी को अपेक्षा उकारान्त प्रवृत्ति अधिक पाई जाती 
हैं यहाँ तक कि पश्चिमों भवधी में इसके कारण लिंग श्लौर बंचन में मेद उत्पन्न हो जाता 
है, परन्तु पूर्वी भ्रवघो में यह बाप्त नहीं है 


१८ छन्बुस्ताना मे, (७ 
वचनमेदक स्थिति 


पश्चिभों अवधो पूर्वी ऋवधों 
एक वचन बहु बचन 
घर घर 
हा अं दम | उभय वचनो में 
लगभेदक स्थिति :-- 
पद्चचमी अबधी पूर्वी श्रवधी 
पुलिग खती लिग ; 
चहु वह ऊ (उभयरियों में) 


इसी प्रकार अन्य भेद भी हूँढे जा सकते हैं। यहाँ केवल कुछ स्थु॒त्न भेदक लक्षणों के 
झ्राधार पर दोनों की पृथकता सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है । 

निष्करष॑तः हम देखते हैं कि प्रथम य्र॒ुग में पड़े हुए श्रवधी के बीजरूपों का विकास 
इस ग्रुग में सम्यक्रूपेश हो चुका था। संयुक्तकालों झोर संयरुक्तक्तियाओों का विकास अपनी 
पूर्णावस्था को सपश करने लगा था । आधुनिक उठब (उठता), चाहब (> चाहना), जाब 
(जाना), देव (देता), परव (७ पड़ना), पराउब (पाना), रहब (+>रहवा), राखब 
(रखना), लागब (लगना), लेब (लेना), सकब (सकता), बेठब (बेठना) और आउव (भाना) 
झभादि लगभग सभी सहायक क्रियाएँ संयुक्तक्रिया के निर्माण में भाग लेने लगी थीं। पारब 
(5 सकता) आदि आधुनिक थरुग की कुछ अ्रप्रचलित श्रवधी क्रियाश्रों का भी प्रयोग उस 
समय होता था। रचनात्मक दृष्टि से संयुक्तक्रियाओ्रों का विकास प्रायः दो अ्रवयवों तक हो 
हो पाया था। आधुनिक श्रवधों की संयुक्तक्रियाश्रों में चतुर्थ स्थानीय भवयव तक उपलब्ध 
हो जाते हैं । 
आधुनिक युग (१८५० ई० से भ्रव तक ) 

मध्ययुग के भन्‍्त के साथ अवधी भाषा एवं साहित्य के ह्वास का घुस प्रारम्भ हो 
जाता है। जायसी एवं तुलसी जैसे सम कवियों का समर्थन पाकर भी अ्वधी पल्लचित न हो 
सकी । कारण, 'पदुमावत' एवं मानस” जेसे लोकविश्वुत महाकाव्यों के प्रशेताओं का स्वधा 
पभाव रहा । यद्यपि मध्ययुग में ब्रज एवं अ्रवधी का समानान्तर विकास होता रहा, परल्तु 
जैसा कि पहले देख चुके है, तुलसी के समय से ही ब्रज ने भ्रवधी को प्रभावित करना प्रारम्भ 
कर दिया था और परिणामतः ब्रज प्रभावित अ्रवधी की एक पश्चिमी धारा बह निकली । 
इसी समय ब्रज-वेल्लम की रूप-माधुरी से श्राकुष्ट होकर रीतिकालीन कवियों ने पझपनी 
स्वरसाधना का माध्यम ब्रजभाषा को ही बनाया । इस समय सुरा एवं सुंदरी के आराधक 
नृपतियों की विलासिता को और झधिक जाग्रत करने वाले उसके उपजीवी राजकववियों मे 
राधा-माघव के चरित्र की मधुरिमा को वासना का परिवेश दे झपती चादुकारिता का पूर्ण 
परिचय दिया। साथ हो राजदरबारों की भाषा ब्रज ही थी | भ्रवधी की दोहा-चोपाई शैली 
के स्थान पर घनाक्षरी एवं सवैया उनके प्रिय छुंद थे । यह युग मुक्तक रचनाप्नों का था। 
लक्चित गेय मुक्तक पर्दो के उपग्रुक्त द्टोयों 
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भक्ति आन्दोलन ने ब्रजभाषा का बंगाल, मद्दाराष्ट्र, गुजरात, पंजाब झग्ादि प्रदेशों से 
भी परिचय कराया । यहाँ तक कि मेथिली को भी ब्रज से प्रभावित कर लिपा | ब्रज के समक्ष 
नवोत्यित खड़ीबोली भी ततमस्तक हो गई। इस समय अबधी में जो रचनाएं हुई भी उस 
पर ब्रजभाषा का प्रभाव बिना पड़े न रहा । यहाँ तक कि बेनी, भिद्धारीदास एवं भूपति झादि 
की कविताधों में दोनों भाषाभों का पुर्णो सम्मेलन है | किसी नवीन दिशा एवं प्रेरशा के अमाव 
में प्रवधी को गति मंद्र पड़ गई। दिवेदी-युग तक तो अवधी रचनाओं का एक प्रकार से 
अभाव सा रहा, केवल पश्चिमी भ्रवधी के बैसवाड़ा क्षेत्र के कुछ छुटमैये कवि प्रवश्य थे 
जिन्होंने जलांजलि हारा इसको धारा को अक्षुण्ण बनाए रखा ।“3 परन्तु राष्ट्रीय भावना के 
नवोनीष में ह्विवेदी-युगीव कवियों ते खड़ी बोली के साथ ही अ्रवधी में भी रचनाएँ प्रारंभ 
की | पं० प्रतापमारायण मिश्र, पं० शुकदेव मिश्र, ज्वालाप्रसाद एवं माधव प्रसाद झादि ने 
ग्रवधी के पुनरुद्धार की साधना से अनुप्रेरित हो' कुछ रचनाएँ को। परन्तु ये रचनाएँ प्रायः 
व्यंग्य एवं हास्य प्रधान ही होती थीं, इनमें जीवन की गहन अनुभृत्ियों एवं दाश्शनिकता का 
सर्बंधा अभाव था | 

सन्‌ १६४७ की भारतोय स्वाधीनता के अनच्तर गाँवों की झओर चलो” के नारे के 
साथ-साथ संस्कार एवं परिष्कारविहीन ग्रामीण बोली ग्रवधी के उल्मायक्ञों का एक उत्साही 
दल हमारे समक्ष आता है। स्व॒० पं3 बलभद्र 'पढ़ीस” इस दल के संस्थापको में से थे । 
पं०चंद्रभूषण त्रिवेदी 'रमई काका, पं० वंशीवर शुक्ल, लक्ष्मएप्रसाद मिश्र, पं० द्वारिका प्रसाद 
मिश्र एवं पारस अमर भ्रादि अवधी के जाने मानते कवि हैं । इन कवियों की प्रवृत्ति लोक- 
जीवन की ओर ही अ्रधिक उन्सुख्र दिखाई देती है । उदाहरणार्थे, फरस 'भ्रमर' के अरहर के 
ख्यातन माँ ब्राइ गईं फलियाँ' तथा “प्रायो रे फ्मुतवा बहुरि मोरे अंगना, गावे बरिनियाँ फाग 
री! आदि गीत लोक जीवन के अत्यन्त मघुर एवं सजीव चित्र उपस्थित करते हैं । वास्दव में 
पं० हरिक्ृष्ण अश्रवस्थी के शब्दों में “जन-साहित्य का वण्यं-विषय अझ्भिजात, उम्भ्रान्त और 
उच्च कुलोद्भव व्यक्ति, उनके मुख-सरोज, पद-पद्म, कर-कमल अथवा अनियारे दीरघ नयन! 
इत्यादि न होकर कारखाने या खेत का वह श्रमजीवी हो जिसके हाथ मशीन की कालिख से 
सने हुए श्रथवा धूल-युसरित पैर बेवाइयों से फटे हुए हों, जिसका श्रम-इलथ शरीर प्रस्वेद के 
लिए नायिका के दरस, परस की अपेक्षा नहों करता, जो गुलगुले मिलमों गलीचों से स्वंधा 
अ्रपरिचित वृक्षों की शीतल छमझेयाँ में एक प्रंगौछि के सहारे सुख-निदिया का आनन्द प्राप्त 
करता है ।<४ जन-पाहित्य के प्रशयन में अवधी का योगदान साहित्य ही नहीं वरन्‌ घक्त 
भाषा-विद्येष के विकास में एक स्वस्थ कदम होगा ॥ 

इधर पं० द्वारिका प्रसाद मिश्र ने अवधी में क्रष्णायना महाकाव्य की सज॑ना को है । 
इसकी भाषा मानस से भी झधिक संस्कृतस्थ है। परच्चु इसमें वह माधुयं, गति, सजीवता 
एवं झ्ाकष॑ण वहीं जो मानस में हे । महाकति विराला के शब्दों में 'कृष्णायत”' आधुनिक 
हिन्दी काव्यकारों को तरह शशावल' छैली में लिखों गई है। 

मध्ययुग के परचात्‌ भवधोी में साहित्व-सुजन का दारिद्रय होने पर भी जनबीवन हें 
इसको घारा भ्रष्तुण्णा बनो रद्दो प्रवाह के कारण माषा का विक्यस स्वाभाविक ही 
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था | कोई महत्वपूर्ण भेद न होते हुए भी श्राज की अ्रवधी ठोक वही नहों जो जायसी एवं 
तुलसी की भ्रवधी थी, क्योंकि कालमेद से भाषागत अन्तर झा ही जाता है। झ्तः मध्ययुगीन 
एवं भ्राधुनिक अवधी में कुछ प्रमुख भेदों को यहाँ स्पष्ठ किया जाता है :-- 

(१) मध्ययुगीन अभ्रवधी के कुछ दाब्द एवं उनके रूप आधुनिक अवधी में आकर 
बिल्कुल समाप्त ही हो गए, यथा---परव! क्रिया जो 'सकना! के अर्थ में प्रयुक्त हुई है झब 


झ्वधी-क्षेत्र से बिल्कुल विलुप्त हो चुको है । जायसी एवं तुलसी के समय में इसका प्रयोग 
बराबर होता था ;--- 


(१) तुम खेबहु जो खेबइ पारहु--पद्मावत 
(२) वुम्हहि अछत' को बरनइ पारा--रामचरितमानस 


उपयुक्त पछ्त' रूप भी समाप्त हो गया। इसी प्रकार अन्य दाब्दों का भी तिरोभाव 
हो गया है । उदाहरणाश-- 


(१) झ्रहुक भोरि पुरुषारथ देखहु--पद्मावत 
(२) नौजि होइ घर पुरुष बिहुना--रामचरितमानसत 


उपर्यक्त 'ग्रहक', 'नौजि! श्रादि छाब्दों का व्यवहार झ्राजकल प्रायः नहीं होता। 
साथ ही ग्रन्य भारतीय झ्ाय॑ भाषाप्रों को भाँति अ्रवधी में भी विदेशी शब्द बहुत तेजी से भरते 
बले जा रहे हैं, पथा--रेल, टेसन, टिक्षस, लालटेन, परमिट, इंसपिट्वर श्रादि । 

(२) आदि एवं मध्यकालीन श्रवधी के सती, सब, कह, माफ, माँह, मैं, हुँत आदि कारकौय 
प्रसम रूपों में परिवर्तन समुपस्थित हो गया है। सेंती, मै तथा हुँत तो बिल्कुल समाप्त ही 
हो गए । करणकारक परभर्ग सन अवधी ज्ैत्र में कहों-कहीं सेनी वा सन! रूप में बोला 
जाता है। साथ ही 'माँह' और कह! के हकार समाप्त होकर ये “का! तथा माँ” रूप से 
बतंमान हैं । 

(३) उत्तम युरुष एक वचन “मैं का प्रयोग मध्ययुगीव अवधी में बराबर होता था, 
यथा :-- 
(१) मैं बेरी सुग्रीवः पियारा - रामचरितसानस 
(२) में तुम राज बहुत सुख देखा--पद्मावत 


परन्तु झब इसका स्थान उसके वहुवचत रूप हुम” ने ले लिया है तथा वहुवचन के 
लिए हम! के साथ पंच, सबही, सब जते, लोग श्रादि गपवायी शब्दों का व्यवद्टार 
दीता है। 

(४) उत्तम पुरुष एकवचन के समाप्त होने से भृतकाल में इसके साथ जो तिहत्तरूप 
गाता था, वह भी चुप्त होता जा रहा है। श्रब में देखिउं' (या देखेउ) न कहुकर 'द्वम देखिन' 
(या देखेन। कहा जाता है । 

(५) सभी कारकों के साथ लगने वाली मध्ययुगीन 'हि' या हि! विभक्ति आधुनिक 
प्रबधी में समाप्त हो गई है। फेव्स सर्वेनामों को छोड़कर प्रन्य स्वनार्मों में 
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परसर्भीय रूपों के साथ प्रवशिष्ट रह गई है, यंथा--जेहिक्े (या जेहिका।, वहके (या वहिका) 
प्रांदि। संबंध कारक में इसका हुकार लु्र होकर एक और रूप भी मिलता है, यथा 
घरहि:>घरइ>घरे । 

(६) संधुक्त कालों झोर संयुक्त क्रियाशों का विकास अपनी यूर्णावस्था को पहुँच गया 
है। रचनात्मक दृष्टि से भ्राधुनिक वोलचाल की प्रवधी में संथुक्त क्रियाओं के चतुर्थ अवयव 
तक उपलब्ध हो जाते हैं, यथा--लइ जाइ देवा करो ( > ले जाने दिया करो); देखि भालि 
लेंबा करो (> देख भाल लिया करो) आदि । 


आझादिषुगीन अधसागधी अपभंद में श्रवधी के जो बीज पड़ चुके थे, उनका पुणंविकास 
मध्ययुश में श्ाकर हुआ्ला | इस युग में जायसी एवं तुलसी जैसे लोकविश्वुत समर्थ कवियों के 
साहचये से वह बलवती बनी ; परल्तु मध्ययुग के अन्त होते-होते उसकी सिर्धनता का ग्रुग 
प्रारभ होता है। इधर स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद से नवजागरण के साथ-पाथ इस भाषा में 
अन-साहित्य का सुजन होना प्रारंभ हो गया है जो इसके उज्ज्वल भविष्य का प्रतीक है । 
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काग्यगत दोषर-बरूपठा को 
महिमभट्ट की *शनढेवी भ्रीवास्तव 
मौलिक देन--विधेयाविमर्श | 


अहिमभट्ठ की प्रतिभा विलक्षण' थो--ऐसी प्रतीति उसके एकमात्र उपलब्ध ग्रन्थ 
व्यक्तिविदेक” के अध्ययन से होती है। इस प्रत्थ में आचाये ने ध्वनिसिद्धान्त का खण्डम 
किया है तथा घ्वनिवादियों के व्यंग्याथ को अनुमानगम्य बताया है। फलस्वरूप महिम को 
“्यक्तिविवेक' के जन्म से लेकर भ्रद्यावधि समस्त संस्कृत साहित्याचार्यों एवं सूदधन्य समीक्षकों 
की कठु आलोचना का पात्र बनना पड़ा। स्वयं उनके टीकाकार रुव्यक ने भी स्थान-स्थान पर 
उनके सिद्धान्त की छीछालेदर की है ।१ किन्तु आचाय॑ को अपने इस भविष्य का आभास 
न रहा हो, ऐसा नहीं था । वह ध्वनिश्चिद्धान्त की वैज्ञानिकता और ठोस आधारपृभि से 
सर्वेधा परिचित थे* ओर इसी लिए ग्रस्थारमभ्भ में ही उन्होंने यह स्पष्ट कर दिया है कि उनका 
यह प्रयत्त यदःप्राप्ति के लिए है भोर इसमें वह निश्चित रूप से सफल भी होंगे, क्योंकि महान्‌ 
जनों का परिचय ही गौरव का हेतु होता है ।3 इसीलिए झपने यश:प्राप्ति का हेतु ने आनन्द 
जैसे मूर्धत्य कृषि एवं ग्रालोचक के परिचय-संबंध को मानते हैं, अपनी सफलता को नहीं । 
सचमुच ही घ्वनिसिद्धात्त के प्रबल खण्डनकर्ता होने के नाते ही वे परवर्ती साहित्यक्षार्यों 
तथा झालोचकों के लिये अनुपेक्षणीय होते हुए भी संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में भ्रमर हैं। किनन्‍्तू 
महिमाचार्य के समस्त घालोचकों का थहु वैशिष्ट्य रहा कि उन्होंने अपने को महिमइत 
ध्यूनिखण्डन तक ही सीमित रखा और उनके उप्त ठोस योगदात की स्वधा उपेक्षा की जिसे 
जिया कि हम भ्रभी देखेंगे) मम्मट जैसे सूक्ष्मबुद्धि एवं तत्वग्राही आचाये ने स्वीकार कर 
अपने 'काव्यप्रकाश जैसे आकर ग्रन्थ में स्थात दिया। आधुनिक आलोचकों एवं चिन्तकों में 
सर्वप्रथम डावटर वोौ० राघवन ने महिमभट्ट के महत्व को मुक्त कष्ठ से स्वीकार कियाई | 
इसके पहचात्‌ डॉ० के० कष्णमूर्ति ने १६४६ के शि००ा३ ऐएप॑व्माइव80 रण, १५ में 
प्रकाशित अपने लेख * '४०ए० :०छ णी िंवतांकबफग्रबघ8. 09 पा एॉं४०६ 0£ 
घ्राढए8 था ए0०८7९ में सहिमभट्ट के छुत्दविषयक विचार का विस्तृत विवेचन करते 
हुए उनकी वृत्तविषषक मौलिकता को स्वीकार किया |“ पी० वी० काणे ने तो आाचाये 


के महत्व को इन शब्दों में व्यक्त किया हैंड छत ३8 006 जी पाीह परशाधषंलान 
एंह्टक ्ी #ग्राप्बए,. (दाापएट.. बरणएँ. पेदशछाएठ्ड ४0 फट इ4ए०ए फएए ६6 
पप्रचा5:६९त० ०५०४ए४०७ 47६० ४४१८४ 48765.” * अतः प्रस्तुत लेख में केवद उस दोष 
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शे यत्किश्वित्‌ विवेचन प्रस्तुत करना शअ्रभीष्ट है जिसके लिए परवर्ती संस्कृत-साहित्य-शास्र 
नश्चित रूप से महिमभदु का ऋणी है और जिदकी ओर डॉ० के० क्ृष्णमूर्ति ने अपने 
उपयुक्त लेख में प्रसद्धत: इज्जत मात्र किया है। 
काव्यशास्र-परम्परा के मिरीक्षण से ऐसा ज्ञात होता है कि आरम्भ से हो झाचारयों 
।रा काव्यगत दोषों पर झ्रधिक ध्यान दिया गया है। किसी भी काव्यखण्ड के काव्य होने 
का सबसे प्रथम तथा आवश्यक मापदण्ड उसका निर्दोषित्व माला गया है। दोषराहित्य श्रपते 
झाप में ही एक महान गुण है--““महान्‌ निर्दोषिता ग्रुशः ।” भागह ने दोष का प्रबल प्रतिवाद 
करते हुए यह प्रतिपादित किया कि कवि को एक भी दुष्ट पद का प्रयोग नहीं करना 
चाहिए, क्योंकि दुष्ट काव्य के कारण कवि उसी प्रकार निन्‍दा का पात्र बनता है जिश्न 
प्रकार कुपुत्र के कारए पिता । कविता न करना प्रधर्म व्याधि या दण्ड का हेतु नहीं है किन्तु 
कुकाव्य की रचना तो साक्षात्‌ मृत्यु ही है ।* उनके इस कथन का हृदय से समर्थंत किया 
दण्डी ने। उसका कहना है कि अत्यल्प दोष भी काव्य में उपेक्षणीय नहों है, वयोकि 
सुन्दर वरीर भी कुष्ठ के एक चिह्न के कारण विरूप हो जाता है ।* 
ग्रानन्द्वधैन से भी दोष को रसभजझ् का हेतु स्वीकार किया है |" भोज' ने दोष- 
हानि को ऋब्दा्थ के चतुविध साहित्यों में प्रथम माता हैं?" भर आचाय॑ मम्भठ ने भी 
पपने काव्यलक्षेण में 'तददोषो” पद के सन्निवेश द्वारा काव्य के श्रावश्यक उपादानों में दोषभाव 
को प्रथम स्थान प्रदान किया है।"* यद्यपि भरत मुनि ने “नाव्यशास्त में काव्य के केवल 
दस दोषों का सोदाहरण उल्लेख मात्र किया था" * किस्तु परवर्ती श्राचायों ने उसका विशद 
विवेचन भी किया; साथ हो दोष-राहित्य का काव्य-लक्षण में स्थात भी सुनिश्चित कर डाला । 
अलझूएरों की भाँति ही दोषों की संख्या में भी उत्तरोत्तर वृद्धि होती रही ओर मम्मठ के 
समय तक दस से आरम्भ हुए ये दोष सत्तर तक पहुँच गए ।* 3 इस प्रकार दोषों के विकास- 
क्रम में विभिन्न झ्ाचाप्रों का योगदान रहा है, जिसमें महिंमश्रद का योग कुछ कम महत्तवपुराँ 
नहीं है । ह 
जैसा कि पहले ही सदूूत किया जा चुका है, काव्य-रोषों का इतिहास भरत मुनि से 
प्रारम्भ होता है। उन्होंने काथ्य के भ्रस्तगत गूढ़ार्थ, अर्थान्तर, अर्थेहीन, भिन्नार्थ, एकाथ॑, 
प्रभिष्लुताथे, न्यायादपेत, विषम, विसन्धि एवं शब्दच्युत इन दस दोषों को हेय बताया है। 
परवर्ती आचायें भामह, दण्डी, वामन तथा रुद्रट इस परम्परा को किश्वित्‌ परिवरतन और 
परिवर्धन के साथ अपनाते हैं। किन्तु महिमभद्ठ का सागर अपना अलग है। वे दोषों का उल्लेख 
भी दोष नाम से न करके “अनोचित्य” नाम से करते हैं--“इह खलु द्विविधमनौचित्यमुक्तम्‌ । 
अथंविषय॑ शब्दविषय॑ चेति”*४ | स्पष्टतः इसका भी एक कारण था। महिमभद्द काव्यशासत्र 
लिखने तो बैठे नहीं थे कि काव्य का लक्षण करते, हालांकि प्रसद्भत: काव्यलक्षण भी उन्होने 
दिया ही है" ४ ॥ शोर फिर, “गतानुग्तिक्नों लोक:” की भाँति उसके आवदयक उपादानो-- 
दोषहानि एवं गुणादि का निरूपण कर अपने कतंव्य की इतिश्री समभ लेना भी तो उन्हे 
पभमीष्ट नहीं वा उनकों तो घ्वनि-सिद्धान्त का सखप्झन करता तथा उसे बताना 
मो णग्ीष्ट व्ग 
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अनुभानेइन्तर्भावं स्स्येत्र घ्वने: प्रकाशक्तुम्‌। 
व्यक्तिविवेक कुरुते अ्रखम्य सहिसा परां वाचम्‌ | ६ 


फलस्वरूप अपने व्यक्तिविवेक' के प्रथम विमशं में वे प्रसिद्ध ध्वनिकारिका 'यत्रा्थ॑: 
शब्दों वा” की जी भर प्रालोचता करते हैं ओर इतसे पर भी जब उन्हें सन्तोष नहीं 
होता तो “ध्वन्यालोक” के प्रयमोधोत को प्रथम कारिका “काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति' प्रें 
दोष-दर्शत के अ्रभिष्राय से अपने ह्वितीय विसर्श का आरम्भ ही वह दोष-निरूपण 
ते करते हैं। आचाय॑ भाननन्‍्दवर्धत का उनके अपने ही शब्दों द्वारा खण्डन के लोभ से वे 
'दोष' शब्द को न भ्रपताकर अनौचित्य' को ही अ्पनाते हैं, क्योंकि ग्रासस्ववध॑स से स्पष्ट 
कहा था-- 
अमॉचित्याइते नान्यद्रसभड्धस्य कारशम्‌ । 
शौचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा ॥ 


इस प्रकार काव्यस्पात्मा ध्वनिरिति” में जिन शब्दानौचित्यों के दर्वाव महिम को 
हुए, उन्हीं को ईज़ित करने के लिए उन्होंने प्रासज्िक रूप ते इन पाँच दब्द-दोषों---विधेया 
विमश, प्रकमभेद, क्रममेद, वाच्यावतन तथा पौनसुक्रत्य पर विचार किया | 

दोषों के विकास्क्रम पर इष्टिपात करते तथा महिमभद के द्वितीय विमशं के 
परिशीलन से यह स्वाभाविक धारणा बवती है कि वामन के चतुर्धिध दोष विवेचन में यद्यपि 
कुछ सौक्ष््य परिलक्षित होता है, तो भी' पूर्ववर्ती आचायों के दोष-निरूपर। में तक॑ की वह 
गहराई, विचारों की बह सूक्ष्मता तो नहीं ही थी जिसके दर्शव व्यक्तिविवेक' के द्वितोय' विमरशे 
में होते हैं। सत्य तो यह है कि महिमभट्ट ने दोष-निरूपणा को एक झालोचनात्मक सोड़ 
दिया । इसके पूर्व का दोष-निरूपण तो वर्णानात्मक कोटि का ही कहा जा सकता है । हृष्टि 
की यह सुक्ष्मता भी ग्रानन्दवरधधंव जैसे उच्चक्रोटि के श्रालोचक की आलाचता के कारण ही 
उन्हें प्राप्त हो सकी थी । 

भहिम द्वारा निरूपित पाँच दोषों में विधेयाविमर्श! दोष प्रथम है। यों तो काव्य में 
कवि के अभिपष्रेतार्थ के प्रतिपादक उचित शब्द के प्रयोग के प्रति कवि एवं काव्यशार्नोजन 
काफी पहले से ही सावधान थे किन्तु आनन्दवर्धन ने इस तथ्य को स्पष्ट स्वीकार किया 
था कि कवि के अभिप्रेतार्थ की प्रतीति कराने की क्षमता किसी एक ही दब्द में होती है ।१४ 
राजानक कुन्तक ने भी भिन्न शब्दों में इसी प्रकार के विचार व्यक्त किए थे ।१८ झतः मन्य 
पर्यायों के होते हुए भो कृषि को उन्हीं झब्दों का प्रयोग करना चाहिए जो उसके ब्रभीष्टाथ॑ 
फी प्रतीति सम्यक रूप से करा सके महिममभट्ट की उचित छन्द प्रयोग विधयक यद्दों 
पर विश्यान्त नहीं होती उनका विचार हैं 


१२६ छिखुस्तानी आय २७ 


अतएय बज वेदभोरीतिरेकेच शंध्यते । 

भतः... समाससंस्पर्शस्तन नेबोपफ्धते ॥१६॥ 
सस्वस्धमाजसथोना ससासों... हावबोधप्रेत्‌ 
नोत्कपंसपंकर्ष वा... वाकधात्त भयमष्ययः ॥ १छा १६ ० 


भ्र्थात्‌ विवेयाथ के अतिपादक पद को समास में डालकर ग्रुणीघ्रृत न करने के अपने इस दिचार 
की पुतरावृत्ति वे बार-बार करते हैं ।९०९ 

आचाय॑ का मत है कि विश्लेष्य में उत्कर्षापक्षं का आधान करने के कारण विशेष 
प्रधान अतब्च विधेय बन जाता है । ऐसी दा में उस विद्येषण का उसके विश्येष्य के साथ 
समास कर देने पर उसका प्राधान्य जाता रहता है। यहाँ पर शद्भा यह हो सकती है कि 
विद्येषण॒त्त श्रोर प्राधात्य एक ही झ्ाभ्रय में रहें, यह सम्भव नहीं । इस प्रकार जब विशेषशा 
का प्राधात्य ही नहीं बनता तो उसके नष्ट होने का प्रइन ही कैसे उठ सकता है ? इस प्रकार 
इस सिद्धान्त का तो भाधार ही भ्रामक है। इस श्र का समाधान आाचाय॑ के ही शब्दों में 
द्रष्टव्य हैं--- 


/विभवत्यन्वण्व्यतिरेकानूविधायिनी हि. विशेषशानां विधेयतावगतिः । तत एवं चेषां 
विशेष्पे प्रमाणान्‍्तरसिद्धस्वोत्कषंविधाविनां शाब्दे गुखभावेः्यार्थ आधान्य विशेष्याणां नर 
शाहदे प्राघास्ये श्रार्थों मुणभावो5नुध्रमानात्वादिति उक्तमू । वदयते व ॥2! ९१ 


फलस्वरूप कुन्तक द्वारा सर्वया निरदध घोषित किए गए तिम्नलिखित पद्च में आचारय॑ 
तीन स्थलों पर दोष निकालते हैं--* 


संरम्भ: करिकीटमेघशकलोई शेन सिहृश्य थः, 
सर्वस्थेव स जातिमात्रनियतों हेवाकलेश: किल ॥ 
इत्याशादिरदकषय/स्दुघटाबन्शेडप्पसंरब्ध वात्‌ 

योञसो कुत्र चमत्कृतेरतिशय धात्वस्बिकाकेसरी ॥॥* * 


सर्वक्रयप तो असंरच्षवान्‌ः में मत समास अनुपपन्न है, क्योंकि चञ्न का विषय पयुंदात 
होता है, प्रशज्यप्रतिषेष नहीं । आाचायों की ऐसी मान्यता है कि ऐसे स्थल ही पयुंदास 
के विषय होते हैं, जहाँ पर विधि की प्रधानता तथा प्रतिबंध की अ्रप्रधावता हो । अतः 
ऐसे ही स्थज्नों पर अअधान प्रतिषेव के घोतक नत्र्‌ का' उत्तर पद के साथ समास उचित 
है" | जैसे--- 


भेजे धर्ममनातर ५ 


भरद्धू ३-४ काव्यगत दोब निरूपण को महिसभट्ट को सोलिक देन विधेयाविमश १४१७ 


ही विवक्षिव नहीं है, निषेघवाची नज्म को ससातस में डालते पर उम्र प्राधात्य के श्राहत होरे 
की दा भी निर्मूल ही है। किन्तु जहाँ विधि का प्राधान्य न होकर निषेध को हो प्रधानता 
हो, वहाँ निषधार्थे के प्रतिपादक “ना को समास में डालना स्वथा अनुचित है। क्योंकि उत्तर 
पदार्थ-प्रधान नज समास में पड़कर “न अपना प्राधान्य खो बैठता है । ऐसे स्थल प्रसज्वप्रतिधेश् 
के विषय बनते हैं प्रौर यहाँ न” का प्रयोग क्रियापद के क्षाथ करते है ।* 


नवजलधर: सन्नद्धोइम॑ न हृस्तनिशाचर: 
सुश्यनुरिई द्वराकृष्ट वे तत्य शरासनम्‌ ।* ६ 


यहां पर हप्तनिशाचर का प्रतिषेध प्रधान है, अहसनिश्ञाचर की विधि का नहीं। अत: 
'न! पद का दृप्तनिशाचर: के साथ समास भी नहीं किया गया है। प्रकृतस्थल भी प्रसज्य- 
प्रतिषेध का है । यहाँ पर कवि को 'संरब्चवत्‌' का निषेध अभिष्ट है, असंरब्धवतु को विधि 
का नहीं । चूँकि विधेयत्व “त संरब्धवान्‌' के 'नः द्वारा प्रतिपादित निषेबाथे में है, झत: उम् 
न को समास में डालकर गोण बनाना उचित नहीं । क्योंकि तब वहू विधेय का विभशं करा 
नहीं पाता ओर इस प्रकार यहाँ विधेयाविमर्श दोष होता है । 


झ्राचाय के इस वेैदुष्यपुर्ण विवेचत की छाप मम्मठ की इन पंक्तियों में भी 
दर्शनीय है--- 


आनन्दसिन्धुरति चापलशालिचित्त-- 
सत्दाननेकसदनं. क्षरामप्यमुक्ता । 
3००4० 2० ०००2० ० *5३०»»»“घिगस्मान्‌ ॥ 
अन्न न॒मुक्तेति निदेघो विधेयः | यंधा--« 
नवजलधरतसद्नद्धोउप॑ न द॒प्तनिशाचर: 
**१०४००००० ००९ **-०००*-* भमोवेंशी | 
इत्यन्न, न त्वमुक्ततानुवादेनान्यदन्न किचियू विहितम्‌, यथा--- 
जुगीपात्मानमत्रस्तो भेजे धर्ममरमातुरः 4, 
35६ 22020 “४०० ० 2 “*** झन्वभूत्‌ ॥॥ 
इत्यन्न अन्नस्तत्वाघनुवादेनात्मनोी गोपनादि ।*+ 


चतुर्थ पाद में 'योइसो' के द्वारा जिस अर्थ का उपक्रम किया गया है, तह” के प्रयोग 
के भ्रभाव में ठतका उपसंहार त होने के कारण यहाँ भी विधेयाविमश दोष है । क्योंकि 'यत्‌ 
झनुवाधा् तथा तद” विधेयाथ के लिए त्रशुक्त होता है, भरत: 'तदु' के अश्चाव में विधेय का 
विमर्ण सम्भव नहीं । 

+मकतन योउसावित्यन्न यदः केवलस्थेद प्रयोगोउतुषपत्ञ:। यंत्र यत्तदोरेकतरनिर्देशेनोप- 


कमा तंत्र न्याय्य यंस्थेनेष्टस्वात 
लपोश्च नित्पत्वात्‌. प्रतएवाटू ८ घभ इति * 





(९८ छुलुस्तानो प्राय २७ 


किन्तु काव्य में ऐसे भी स्थल मिलते हैं जहाँ पर यत्तद्‌ में से केवल एक का ही प्रयोग 
रहता है ओर ये स्थल दुष्ट भी नहीं समझे जाते, जेसे--'हये गत॑ सम्परति शोचनीयतां” । इसका 
समाधान महिम के अनुसार यह है कि 'यत्‌! एवं 'तदु' का उपक्रमोपसंहार दो प्रकार का होता 
है--शाब्द एवं भाध॑ । जब दोनों का उपादान होता है तो श्ञाबव होता है---गदुवात्र न 
तन्मिथ्या यह ददी न जहार तत्‌! अथवा 'स दुमंतिः श्रेयसि यस्य नादरः) से पृज्यकर्मा सुदृदा 
श्रृणोतिय: ।” किस्तु जब दो में से एक का द्वी उपादान होता है तो झ्रार्थ होता है, क्योंकि ऐसे 
स्वलों पर दुसरे का अ्रथंसाभथ्यं से प्राक्षेप कर लेते हैं । इनमें से केवल 'चहः का उपादान 
होने पर जो आर्थ उपक्रमोपसंहार होता है, वह्द तरिविध होता है । कारण कि वह (तद्‌ शब्द) 
तीन प्रकार का होता है,--असिद्धवस्तुविषयक, भ्रनुभूतवस्तुविषयक तथा प्रक्रान्तवस्तुविषयक्ष । 
यधा-- 
१--िय॑ गत॑ संमथ्ध्रतिशोचतीयतां सप्तागमप्रार्थेशया कपालिनः | 
२--- हद यदि मुद्रितः शशिकथा' । 
इ--कांतर्य केवला नीति: शौर्य दवापद खेष्टितम्‌ । 
श्रत: सिद्धि समेतास्यामुमाभ्य/मन्वियेष सः ॥ 


इमके अतिरिक्त वह एक चतुथे अ्रकार भी दिखाते हैं जहाँ यह, 'तह” दोनों का ही 
भ्र्थ सामथ्यें से झ्ाक्षेप किया जाता है, पथा--- 


थे वाम्र केचिदिह नः अथयन्त्यवज्ञां जातत्ति ते किमपि तानू प्रतिनेष यत्नः उत्पत्त्यतते तु 
सम को5पि समानधर्मा, सालो ह्यथं निरवधिविपुला च पृथ्वी ॥। श्रत्र स कोःप्युत्पत्स्यते थ॑ प्रति 
पत्नो से सफलीभविश्यतोति उभयोरपि तयोरादाक्षेप: ।/ 


यह” का झार्थ उपक्रमोपसंहार द्विवित्र होता है । अ्थम तो वहू जहाँ प्रकान्‍्तवस्तु- 
विषयक अ्रध्याइत तहू के साथ उसका सम्बन्ध होता है, जैसे 'थ॑ संवंद्ेला परिकर्प्य वत्सः में 
'यं' का सम्बन्ध प्रक्रान्त 'स हिमालयो$स्ति” के से! से हैं; द्वितीय, वह जहाँ ऐसे 'तद्‌” शब्द 
का प्रयोग न हो जिध्षके द्वारा ऐसे पदार्थ का परामश हो रहा हो जो प्यद्' शब्द द्वारा कम या 
करण आदि के रूप में कहा जा चुका हो, जैसे “भझ्रात्मा ज्ञानाति यत्पापं मात्ता जानाति 
यत्िता” इत्यादि में 'तदात्मा जाताति! इस प्रकार के भ्रथ॑ का भ्राक्षेप हो जाता है। इसी 
प्रका र--- 
यत्तदुजितमत्युप्र क्षात्र' तेजोपल्य भूपते: । 
वीव्यताक्षेस्तवानेन नुन तदपि हारितम्‌ ॥ 
में यद्यपि 'यतु! का प्रयोग एक बार एवं 'तद” का प्रयोग दो बार हुआा है, तो भी वह वोष 
नहीं । कारण कि यत्‌” का सम्बन्ध *तद॒पि! में भ्राए “तद” से है तथा तदूबित का तदु तो 
प्रसिद्धि का परामशंक है, उसका यतू के साथ सम्बन्ध झाथे है ! 
यदि प्रतिपक्षी यहू कहता है कि 'योधसो! सें 'असौ”, 'तदु' का पर्याय समझ लिया जाये 
तो यह भी पच्चित नहीं, क्योंकि उस दर्शा में तो-.. 


भजू १४ _ काब्यमत दोब-निरुपरण को महिमसह को मौलिक बेस श२, 


अरसो. मबुच्चुस्बिच्चासफेसर; असप्नताराधि७एसण्डलागइणीः । 
वियुक्तराभातुरदृष्टिवोक्षितों वसस्तकालो हनुमानिवागत:ः ॥॥ 


प्च में 'यत्‌' दाब्द के परामर्श की भअ्रपेक्षा आ घमकेगी और निम्नलिखित पद्म मैं 
प्तत्‌' शब्द की पुनरक्ति सिद्ध होगी--- 


बस्य प्रकोपशिखिना परिदोषितो5भूदुत्फुल्लकिशुकतरुप्रतिमो. मवोभूः 
योडशौं जगतज्रयलयस्थितिसगंहेतु)पायात्‌ स व: शशिकलाकलितावतंस: ॥ 


इस प्रकार 'अदस”, 'इंदम्‌ झादि के खाथ 'तदू अभिन्नार्थक तो हो ही नहीं सकता । 
इतने पर भो बदि-- 


मोडविकल्पसिक्यसण्डल पदयतोश निशधिले भवद्गपु: | 
- स्वात्मपक्षपरिपुरिते जगत्यस्य नित्यसुलिनों कुतोभयम्‌ ॥॥ 


तथा 'स्मृतिथुत्मविहितों येवासी'” आदि प्रयोगों को देखते इदमादि तथा “तह” को 
प्रभिज्नाथंक्ता समभझी जाती है तो वह वहीं पर समझी जाय, जहाँ अदस” आदि पद विद? 
शादि से दूरस्थ द्वों । समीपस्थ और श्रव्यवहित होने पर तो 'अदस्‌” आदि को 'तद से 
झभिन्रार्थंकता तभी मानी जाय, जब वे यदु' से भिन्न विभक्ति में हों भौर ऐसा न होने पर 
[सर्थात्‌ ग्रव्यवहित तथा समान-विभक्तिक होने पर) उनकी एक दूसरे के परामश की आकांक्षा 
और भ्रधिक सामने झ्ाती है ।** जेसे--सोउयं चट: द्याम इति प्रकाशस्त्वया पुरध्ताहुप- 
याचितों य!' इत्यादि में । इस प्रकार 'तद' से रहित 'योज्सौ' के विषय में झाचायो अपना 
निष्कर्श इस प्रकार देते हैं--- 
एबन्च योप्यमिह 'योउत्तावित्यत्न बद: केवलस्थयैव प्रयोग: श्र केमाभिसम्बध्यतास्‌, न 
हत्र मुक्तके तद्िसस्धन्धसहः प्रकात्त: कशिचिदर्थ: सम्भवत्ति यदभिसस्बन्धोड्य॑ परिकल्प्येत 
ते क्ष प्रकंस्पमातास्विकाकेसरिविययोपकल्प्तिन तदाध्स्याभिततस्वन्ध: सम्भवी तदुपादात एव 
तत्सम्बस्थप्रतीतिदर्शनात्‌ू ।**'सस्मादपेतप्रक्रास्तसम्बन्धसहायस्यास्थ यवोश्वुपपत्रग्रकंस्यभात- 
वस्तुसमत्व यस्येकाकिन: सार्थअष्टस्पेव तपस्विन: पथिकस्य सन्म्रार्गोपदेशिक तच्छुब्दाध्याहारमे- 
बैंक शरणमम्तेरण नापरोषभिमतार्थसद्भगोपायः सम्भवति ।* ९ 
शाचाये के घो5सों' से सम्बद्ध इस विवेचन का काव्यप्रकाशकार द्वारा दिए गए 
विवेयाविमर्श के विवेचन से स्पष्ट ही अत्यधिक साम्य परिलक्षित होता है। निम्नलिखित स्थल 
विज्लेष उल्लेखनीय हैं-- 
 “अ्रक्रान्तप्रसिद्धानुभूता्थविषयस्तच्छब्दों यच्छब्दोपादोन नापेक्षते । ऋलेणोदाहरखन्‌-- 
कातयें केवला नीति: शौर्य इवापदचेष्टितम्‌, झादि 
4 हक 
'इय गर्व सम्प्रति न्ोचमीयतों 7 क्ृपाछिन 
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इ्० हिष्कुघ्तानो सता रृफ 


मम्पठ द्वारा दिया गया अनुभुताथं विषयक उदाहरण महिम के उदाहरण से 
पन्न है । 

एक स्थल पर प्रतिपक्षी द्वारा उपस्यापित' 'तदू! से रहित बहू” के प्रयोग के उदाहरण 
में महिम ने यह बताया था कवि बस्तुत: वहाँ परादप्रक्रममद्भ दोष है घोर 'तद! का तो वहाँ 
अथंसा मथ्यं से श्राक्षेप हो जायगा | सस्मट ने महिम द्वारा सुधारे गए रूप में ही उसे उद्धृत 
किया है। वे कहते हैं-- 

4पर्छुब्दस्तुत्तरवाक्पानुगतत्देनो पश्त: सामर्थ्यात्‌ पृवंबधयानुगतस्थ तच्छुब्दस्थोपादान॑ 
नापेक्षते यथा 

साथ चखससि पुष्पके: कृत मीलिस यदभिरामताधिके ।!? 

इसी प्रकार बहु, तह! दोनों का शब्दत: उपादान नें होते पर दोनों का ही अ्े- 
सामथ्य॑ से भ्राक्षेप मम्मठ भी मानते है और वही उदाहरण उद्धृत करते हैं जो महिम ते 
दिया है ।2" “झदस' शब्द, तदु' शब्द के अर्थ का बोधक नहीं बन सकता, ऐसा मम्मठ श्री 
स्वीकार करते हैं गौर महिम द्वारा उद्छृत असो मरुच्चुम्बिज्वारफ्रेसर:” झ्ादि दलोक से 
अपने कथन की पुष्टि करते हैं ।३९ 'झदस को तदू! दब्द के अर्थ का अभिधायक अम्मट 
भी स्वीकार करते हैं, किन्तु तभी जब कि बहू अदस”, यतु” से दुरस्थ75 हो तथा भिक्न- 
विभक्तिक हो । इस सम्बन्ध में भी मम्मठ महिम का ही उद्ाहरण--योअविकत्पमिद मर्थभण्डले _.. 
देते हैं। साथ ही महिंम की भाँति ही मम्मट भी यह स्वीकार करते हैं कि 'यत्‌” शब्द के 
निकट प्रयुक्त 'तद', 'अदस” श्रादि प्रस्तिद्धि के प्रामशक हो जाते हैं? ४ श्यौर महिम द्वारा 
किख्वित्‌ भिन्न प्रसज्भ में उद्बुत यत्तदुजितमत्युम् क्षार्त्र तेजोउस्थ भुपते;” श्रादि के द्वारा अपने 
इस कथन की' पुष्टि करते हैं । 

इन दो दोषों के श्रतिरिक्त प्रम्बिकाकेसरी' में षष्ठो तत्युरुष समास भी विधेयाविमरं 
दोष के कारण प्रनुपपन्न है। महिमाचायं को ऐसी घारणा है कि प्रस्तुत उदाहरण में प्रम्विका 
पद केसरी” में कुछ वैशिष्द्यों के आधानाथे उपन्यक्त है झौर इसीलिए चमत्काराघायक होने 
के कारण ही वह प्रधात भी है । किन्तु तत्पुछष समास का अद्भ बन जाने पर वह अपना 
प्राथान्य खो बैठता है और कैवल सम्बन्ध मात्र का बोधक रह जाता है। पर कवि को सम्बन्ध- 
सात्र का ज्ञात कराना अभीष्ट नहीं है, अपितु यह तो इस विश्वेषणु द्वारा यह्‌ दिखाना चाहता 
है कि अ्रम्बिका का क्ृपापात्र होने के कारण ही वहु केसरी अ्रपनी जाति के अन्य सिहों से 
विलक्षण है। प्रस्तुत स्थल पर यही विधेय है, किन्तु उसके प्रतिपादक पद 'झम्बिका' के पमास 
में पड़ जाने से उस विधेय का विभद नहीं हो पाता । फल्नस्वरूप यहाँ विषेयाविभर्श 
दोष हुआा | 

विशेषण का विधेयत्व होने पर समास ने करते का यह नियम केवल उत्तरपदप्रधान 
तत्युरुष के लिये ही! विद्वित महीं है, श्रवितु विधेयवाचक पद को तो किसी भी समास में नहीं 
डालना चाहिए । क्योंकि समास में डालने पर उन्त पदों की प्रतिष्ठा को आधात पहुँचवा 
धवश्यस्मावी है | अव्ययोौभाव, इन्द्र बहुद्रीहि तथा द्विगु समारों में थी समस्त पद के अजूुभुत 


ग्रश्ु३४ काठ््रयत दोषरननछ पंख को महिमसट्ट को मोलिक देम--विधेयाधिमर्श. १३५ 


पद अपने पूरे-पूरें श्रथ की प्रतीति नहीं करा' सकते, अत: आवश्यक है कि पदविदोष से व्यस् 
होने वाले संपूर्ण अर्थ को प्राप्त करने के लिए हम उन्हें समास का अद्भ ने बनाएँ । आचारय॑ 
ते यथास्थान ऐसे उदाहरण भी दिए हैं जहाँ उपयुक्त समास सम्भव हो सकते थे, किस्तु 
कवियों ने समासरहित पदावली का प्रयोग किया है केवल इसलिये कि प्रत्येक शब्द अपने 
स्पूर्ण श्र्थ को दे सके, उसमें किसी प्रकार का व्याघात न उपस्थित हो। साथ ही महिम मे 
प्रद्युदाहरण तथा परिष्कार भी दिए हैं जिनमें स्रस्ताव्नितम्बादवलस्थमाां पुत्र पुनः केसर- 
पुष्पकाव-्बीम्‌” इलोक विशेष उल्लेखनीय है| मम्मठ ने भी प्रत्युदाहरण के रूप में इस इलोक 
को उद्धृत करते हुए उसी परिष्कृत रूप को स्वीकार किया है जिसका सुझाव महिस 
ने दिया हैं। 

विशेषशविशेष्य भाव तथा विध्यनुवादभाव के स्थलों के अतिरिक्त समासाभाव के इस 
नियम का अतिदेद वे क्त्तद्धितवृत्तियों में भी मानते हैं, क्योंकि वहाँ भी प्राधान्याप्राधात्य की 
िवक्षा रहती ही हैं; पर कृत या तद्धित प्रत्यवान्त कर देने पर बह प्राधान्य आहत हो जाता 
है ।3५ श्रपतरे इस मत के समर्थन में वें. पाशिमि का सूत्र उद्घूत करते हुए कहते हैं कि 
ग्राचाय का भी यह क्षभिमत था कि जहाँ विशेषश का प्राधात्य हो, वहाँ विशेष्यवाची पद 
के साथ उसका समास नहीं करना चाहिए। तभी तो “ृषल्था: कामुको' तथा 'दास्थाः: पुत्र 
इत्यादि में कामुकादि में आक्रोश-जतित अपकर्ष कौ प्रतीति के लिए ही सप्तास होते हुए भी 
विभक्ि-लोप का निषेष किया है॥ आचार्य महिमसद् के इस विचार की मौलिक उद्भावना 
सुस्पष्ट है--न चायमर्थ: स्वमनोषिकर्यवास्मामिर्पकल्पितः किर्न्ताहू, झ्राचाय॑स्पाप्यमिमत 
एवं यदर्य समासविधी समर्थग्रहणं कृतवान्‌!!३६ इत्यादि | 

जैसा कि स्थान-स्थान पर सझ्केत किप्रा जा चुका है, मम्भट का दोष-निरूपण महिम 
के दोष-विवेत्रन से बहुत अधिक प्रभावित है। मम्मद ने सप्तम उल्लास में इस दोष का 
उल्लेख अविमष्टविधेयांश नाम से किया है | महिमाचार्य के अधिकतर विच्वर एवं उदाहरणो 
को मस्मट ने ज्यों का त्यों स्वीकार किया हैं । किन्तु इतना भ्रधिक साम्य होने पर भी यह 
कहना बहुत उपयुक्त नहीं प्रतीत होता कि “अविमृष्टविधेयांश' के श्रन्तगत प्म्मठ ने सब्र कुछ 
उदाहरण तथा समीक्षा महिमभद्ठ से ही लिए हैं ।3० क्योंकि 'अ्रविमृष्टविधेयांश” के श्रन्तगत 
दो चार उदाहरण ऐसे भी हैं जो व्यक्तिविवेक' में नहीं मिलते। इसके अतिरिक्त झ्ाचायें 
का पूरा-पूरा अनुकरण करने के बाद भी शैली सम्मठ की श्रपती है । महिम से मम्मट का 
सर्वप्रथम भेद तो यही है कि मम्मंठ से पद्‌ एवं वाक्य के आधार पर 'अविमष्टविधेयांश” के दो 
भेद भाने हैं। नम! की अझनुपयुक्तता तथा समास के प्रनौंदित्य का विवेचन वे पदगत दोष 
के अन्तगंत करते हैं श्रोर 'योडसो' से सम्बद्ध विवेचन तथा एकाथधिक अनुवित समस्त पदों 
वाले उदाहरुणों का विवेचन वाक्यगत “अविमृष्टविवेबांश” के श्रन्तगंत करते हैं। महिम ने 
जहाँ प्रसज्यप्रतिषेष एवं पग्नुदास का विशद विवेचन किया है, मम्मठ इसका नामोल्लेख भी 
नहीं करते । जहाँ महिंस पूर्व॑पक्ष उपस्यस्त करते हुए दीधे- वबाब-विवाद के पर्चात्‌ अपने 
सिद्धान्त को स्थापित करते हैं तथा भाचाय पारितनि के सूर्तरा द्वारा प्रपने सिद्धांत का समर्थन 
करते हैं, मम्मट प्रपनी सारग्राहिणो प्रवृत्ति एव चैलो के अनरूप सूत्र रूप में उस सारे 


१३२ छिन्बुत्तानो सास रे 


विवेचत का सार ही देते हैं । सम्भव है, मम्मठ को महिमकृत विवेचन इतना पुष्ट प्रतोत हुआ 
कि उन्होंने उस विवेचन को उपस्थापित करना अ्रवावश्यक समझकर केवल उसका निष्कर्ष 
दैना ही पर्याप्त समझा | 

इस प्रकार दोषों के प्रध्याय में 'विधेयाविमर्श' नामक एक सया दोष जुड़ने के साथ- 
साथ एक नया परिवर्दत भी परवर्ती दोष-निरूपरण में हमें दीखता है। वह है समासगत 
दोषनिरूपण की प्रथा का जन्म । यूव॑बर्ती आाचायों ने पद, पदार्थ, वाक्य, वाक्या्े तथा 
उपमा के दोषों का निरूपण किया था, पर मम्मट ने समागत दोष का भी विवेचन किया है। 
इसकी प्रेरणा उन्हें सम्भवतः इस 'विधेयाविमर्ण से ही प्राप्त हुई जो कि समासगत दोष है | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि महिम ने दोष के इतिहास को एक नयी दिशा दी । 
संदर्भ-संकेत 
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(9) भामह ; काव्यालडुघर १/११-१२ (८) दण्डो : काव्यादर्श १/७ (&) 'भअ्रनौचिध्याहते 
सान्यद्रसभद्धस्य कारणम ॥।'--ध्वस्यालोक, तृतीयोधोत (१०) 707. ४५७. ए७४४ए६० : 
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१६/८८-९४ (१३) काव्यलड्गरसृजवृत्ति को डॉ० नगेनद्र कृत भूमिका, पृष्ठ ६० (१४) 
व्यक्तिवितेक, पृष्ठ १४६ (१६) वहीं, पृष्ठ ६९ (१६) वही, १/१ (१७) सोउ्थस्तद॒यक्ति- 
सामथ्यंगोगी शब्दश्व कश्चन्‌--ध्वन्यालोक १/८ (श्८) शब्बोविवक्षितार्थेकवाचकों5न्येषु 
सत्थवपि--वक्रौक्तिजीवित १/६ (१६) व्यक्तिविवेक (काशी संस्कृत सीरीज) पृष्ठ २१८-१६, 
इलोक संस्था २/१४-१७ (२०) व्यक्तितिवेक, २/११, २/१९५, २/२६-२७ (२१) बही, 
पृष्ठ २०६-२०७ (२२) वही, पृष्ठ १५४३-४४ (२३) वही, पृष्ठ १५९ (२४) बही, पृष्ठ १५४ 
(२९) बही, पृष्ठ १९९५-१६ (२६) बही, पृष्ठ १४६ (२७) काव्यप्रकाश (चौखम्वा प्रकाशन) 
पृष्ठ १६४०-६१ (२८) व्यक्तिबिबिक, पृष्ठ १६३ (२६) वही, पृष्ठ १७४ (३०) वही, पृष्ठ 
१६६, १७४ (३१) काव्यप्रकाश, पृष्ठ २०१, (३२) बही, पृष्ठ २०२ (३३) बही, पृष्ठ २०३ 
(६४) बही, पृष्ठ २०३ (३२) 'प्रत्योत्यत्तों युनन्याभूतसर्वादिकर्संभावः कषणदिु कर्जश एव 
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व्यक्तिविवेक्त पष्ड २२८५ (हे७ 77 ए पब्हारकाण फेबरणुंदन ठापहुबरछ शित्षपड 
एब8८ 253 


एएतिक्ता 


'मैनासत' का 
एक अप्रकाशित पाठ 


था 
विश्वनाथ जिपाठों 





श्री अगर्चंद नाहुटा के अनुसार 'मैनासत' का सर्वश्रधम विवरण सन १६०२ ई० 
की खोज रिपोर्ट! (वागरी प्रचारणों सभा, काशी को) में छरा है ।' डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
ने लिखा है कि 'मैनासत' के दो पाठ पहले से प्राप्त ये--एक स्वत्तस्त्र रचना के रूप में शोर 
दुसश जो चतुभुंजदास निगम की 'मधुमालती” के कुछ पाठें में भन्तभरुक्त मिलता हैं।* इधर 
नमैनासत' के कई संस्करण प्रकाशित हुए हैं :--- 

(१) अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर (लि० का० सम्बत्‌ १७२४) की प्रति का पाठ 
हिन्दी विद्यापीठ ग्रन्थवीथिका में श्री श्रगरचन्द नाहुटा ने छपवाया है।* | 

(२) मुनि विनयसागर के संग्रह का पाठ (लि० का» भझन्ञात) । नाहटा जी ने हिन्दी 
विद्यापी5 ग्रन्थवीथिका में इसे भी प्रकाशित कराया है।ं 

(३) 'मधुमालती' में भन्तभुंक्त पाठ का संपादन करके श्री हरिहरनिवास हिवेदी ते 
प्रकाशित कराया है ।* 

(४) झागरे में सं० १६३३ वि० में पं* सींहा द्वारा उत्तारी गई “मैनासत' की प्रति 
जिसे नाहटा जी ने अवध भारती” के सितम्बर-दिसम्बर १६४६ के अंक में प्रकाशित 
कराया है ।* | 

नैनासत' के और उससे सम्बंद्ध काव्यों के कई अत्य पाठ उपलब्ध हुए हैं जिन पर 
श्री हरिहरनिवास द्िवेदी ने झपनी पुस्तक 'साधनकृत मैनासत” में विचार किया हैं।० 

श्री दिविदी ने मनेरशरीफ से प्राप्त 'मैवासत” की प्रति का न तो उपयोग किया है 
और म उसकी सम्यक्‌ विवेचना की है। श्री अ्गरचन्द ताहटा ने भी मवेरशरीफ की श्ति का 
कोई उपयोग नहीं किया है । उनके भनुसार [मिनेर) छानकाहं वाज्ञी प्रति झाहजद्ाँक्रालीन 


या उससे पुरानी है 


१३४ हुन्वृत्तस्नो साम २७ 


थी नाहदा 'मैवासत' का रचनाकाल सोलहुवीं शर्ताी मानते हैं ।" डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त ने इसका रचनाकाल संवत्‌ १४६६१ या उसके पुव॑ जाता है ।१० श्री हरिहुरनिवास द्विवेद 


के झनुसार “साधन के मैनासत की रचना कभी १४८० ई० के पश्चात्‌ १६०० ई० के पु्व॑ 
77१५ कक 


ज्ञात होता है कि मरनेरशरीफ वालो प्रति का पुर्ण विवरण प्रभी तक विद्वानों को 
नहीं मिल पाया है। उपलब्ध प्रति का लिपिकाल दाहुजहाँ शा उसके बाद का अवश्य है, कितु 
जिस प्रति से यह उतारी गई है, उसका लिपिकाल १६वों शताब्दी का प्रारम्भिक काल है, 
यहूु संक्तेत उपलब्ध प्रति से भिलता है। मनेरशरीफ की प्रति का विवरण देते हुए श्री हसन 
अस्करी ने लिखा है--- 

“इन सबसे क़दोमतर तो वह नुस्खा था जिसकी हिं० ६९११ (१४०५, ६०) में कितावत 
हुई और जिसकी नकल मनेरशरीफ के नुस्खे के कातिब ने सत्रहवों सदी में की, . ,मैनासत' भी 
मरजवजुद में ६११ हि? के कब्ल भ्रा चुकी थी |” + 

भनेरशरीफ के खानकाह से प्राप्त जिस गुटके में 'मैदासद” का हस्तलेख मिला है, उसमे 
नमैनासत' के अलावा 'पद्मावत” तथा अ्रन्य कई काव्यों का संग्रह है। प्रणोी काव्यों की प्रति- 
लिपि १७वीं शताब्दी में किसी एक ही व्यक्ति द्वारा की गईं हैं । लेकिन 'मैनासत” की प्रति- 
लिपि हिं० ६११ में भी किसी के द्वारा की गई थी और खानकाह में उपलब्ध प्रति उसी की 
प्रतिलिपि है, इसका स्पष्ट संकेत मिल जाता है। थी श्रस्करी ने इसका जो विवरण दिया 
है। वह ज्यों का त्यों नीचे दिया जा रहा है--- 

“सनेरदरीफ़ का नुस्खा! एक मजमूशत्रा है जो सारा सतहवी सदी में लिखा गया। 
इस मजमूआ में दो जगह सन किताइत और कातिब का पता ठिकाना बेढ़ेंगे तौर पर दर्ज 
है । वियोग सागर' के भद्तमाम पर यह इंबारत है--पोथो विधोग सागर बाजबान हिन्दवी 
इन्सराम शुदह फिल तारीख जुल्काद ६११ हि० मौजा ख़ासदस हुक्कत सालिक बकानू मब्दातू 
बार' बतारीखें विस्तुम रोजे जुमा जुकी भीनुमाएम 

फिर एक सफे में जायसी को अखरावट के अस्तमाम झौर साधन की मेनासत के 
झाग़ाज' के दरम्यानी हिस्से में यह इबारत पाई जाती है--तमामशुद पोथी शखरोती बज्ञबान 
सलिक मुहम्मद जायसी किताब हिन्दवी कातिबुल्शुल्क कातिब हुरुफ़ फ़कीर साकिन पहा सम्बातु 
उफ़ बकानू खास असला परगना निज्ञामाबाद सरकारे जौतपुर सुबाएं इलाहुबाद बबक्‍्ते जुहर 
योमे जुमा जुकी शहर जुल्काद ६११ हि० दर भौज्ञा खासदसा मकान कुवेरहु अमला परगता 
तेकून बरसरकार मस्तुरत्त तहरोरपाषत स्थावह गुफ़तार झावइतन इक्षहार नेस्त । 

जाहिर है कि कातिव निहायत कमसवाद था। उफि सारा मजपुभ्रा उसी के क़लम 
का लिखा मासूम होता है झ्लौर उसमें पद्भावत भी है थो शेरशाह के अ्रहुद में मुकम्मल हुई । 
इसलिए ६११ का सन्‌ किसी दूसरे कातिब का दिया हुआ्रा है। अ्रखरावट जायसी की अव्बली 
तह्नीफ़ करार दी जा सकती है । हसका मौजू मुखतलिफ और मजहनी है यक्रीकन ६११ 
क्षे कुम्ल लिखी गई मैनासत मी मारज्ञ वजुद में ६११ के कब्ल झा चुकी थी एतराब 


झंखु इन्ड प्रतिषत्तिका श्३४ 


किया जा सकता है कि झहदे झ्कबरों के पहले सूबा इलाहाबाद का वजूद न था। जौनपुर 
की सरकार भी बाद को चीज हैं। प्रयाग और इलाहाबाद आग्रे चलकर इलाहाबाद हो 
गया । अकबरी किला की बुतियाद रखी बई । एक सूवा क़रार दिया गयः। जाहिर है कि 
क़ांतिब पभव्बल की दी हुई तारीख कातिब दोन के नाम और पता के साथ खलल्‍्त-मल्त हो 
गई है । मजमूआ तो सचहंवी सदी का है ।??१३ 

भ्र्थात्‌ मैनासत' की रचता १५०५ ई० के पूर्व कश्नी हुई होगी। 'मैनासत” के रचपिता 
साधन के विषय में कियो और ल्ोत से कोई प्रामाणिक सूचना अब तक नहीं मिली है। 
सम्भवतः दाऊद भौर साधन के काव्यों का रचनाकाल आस-पाम्त ही था । १४ 


मनैरशरीफ को प्रति का पाठ नीचे दिया जा रहा है ! 


साधन का मैनासत ( मनेरशरोफ को प्रति ) 


(१) 
जिन्हे कलि बेलसेउ एहे, असदल भजदल दलभलेड । 
साधन मेने देह, पुृथिमी चीनन्‍्हा वा रहें ॥ 
जाता देखथ यहू संसारकृू। का लोगा तुह घरहु पियारू॥ 
यानी अभ्रदस बुलबुला होइ।जो आधा! सो रहा न कोइ॥ 
(पहले) पुनि जो 4ई उपाने | आावत देखे जात न जाने॥ 
इक छत राज नरिन्दन कोम्हा ॥ पृथिमी रहा व तिन्ह कर चील्हा ॥ 
हम पुति दिम इक चल चल अहहीं । सुख श्राख सन्नकड ता कहूहों ॥ 
घूबां केर धौराहर पृथिप्ती, कोई व रहा तिदान। 
साधन रोइ.. बिफारि, जिए जिउ सनह तव्वान ।। 
कौडी. कौंडी. जोर, सूए किरपत बापुरे। 
गए. गडस्तस कडोर, सम पछतावा पाषि यह |॥ 
(२) 
सातन कुंवर संगर कइ दूता। कंपट रूप चारद कद पुता।॥ 
तेहि. रतना सालिव हँकराई। सत सर मैसां देहु डोलाई !। 
दूत वचन जेड मैता पावठ। तोहि मालिव चेंदर पहराउ ॥॥ 
सालिन प्रात दूत, कर लोन्हा। सतत रूप सब अणे कोन्‍्हा ॥। 
जोहन मोहन लीन्‍्ह संभारी । दोना. दामन फेरेंसि मारीभा 
लीत रब मालितव शुनि पुनि, गई मैना कोइ बार! 
जिन्ह बिधि राखइ सत्त सौँ, कडन डोलाबइई पार 
निह राह्नह करतार ताकउ वार न वॉकियए 
जो खागद ससार, साधन छीह फि छीनियड 


8हन्चुघ्ताना 
(३) 


सालिन जाइ मदिर मेँह बेठी । सैना जहा सिधासन बैठी ॥ 
सेपक फूल चोसारा हाडइ। कोन भेंद जो दोन्ह जोहार ॥) 
हँसि के एछे मैनां राती। कहुवां गवत कीन्हु परघानोीं ॥ 
कह दूर्तिति सुन भालति मैनां | श्रनच्षिचही कस बोलसि बेनां ॥ 
तोर पितईं घाई मोहि कीन्हा। में बारई तोहि श्रस्थन दीन्‍्हा ॥ 
अन ने रहुई हिय॑ गह॒बरइई, बरहु शाग तन भोहि। 
संबरि सबस्हु चित आप जिबं, सेंटन श्राइड तोहि ॥ 
सीस नव घुई लाग सुख, अंजित सुर कपटी | 
साधन धमुक चढ़ाइ, जिद थिर हुकइ अहेरिया । 


(४) 

सेनंद बात साच कह जानी । कुटनो कइई' बोलहि पतियानी । 
तबही नाउन बेग घुलाई । कुं कु मरदन कइ नह॒वाई |। 
धेवर पापड श्रानि जिवाबा | दखिन कद चीर शान पहुरावा ॥ 
रहती कुठती अग ने सप्ताद। अरब सोपंह कल सैर्ता जाइ ॥ 
कह्टिस तोर देखउ अरब भेसा। छूटी लटेईं भंग भए केसा ॥ 

मेल चीर तोर देखउं, कि तुम्हु दहेँ जोग। 

तीस सन्‌ सेंदुर काजर, काह भएउ सम भोग ॥ 

हिरदह कोठा. सात्त, नयनन्ह हंस सुख रोह ॥ 

हूत लखन घतिह पास, साधव आप संभारि ॥ 


(५) 

पता! भोर श्रनु कह ने राजा। पिता राज मोरे कउने काजा 
पियहू दुख मोहि पडेउ ज्ञो आाइ। श्रस दुख परझ सउति कह जाइ 
महरी कहे धी चांद गरुवारो।ले गई सेंदुर मोर उतारी 
का कह मालिन कर सिगारा । भोहि परिहर गौ कंत पिशारा 
बैरि (रो) करि (रइ) मोर जस कीन्हा | वारी वैंत सोहि दुख दीन्‍्हा 
फिरह भाग दिन ओछे, मीत सो बैरी होह। 
करह (हि) जो बांके देवहरे, भालिन ऐसा करइ न कोइ ॥॥ 
तासों कीजइ नेह, जा सो दुइ जग थिर रहइ। 
तासों फौन  सनेह टूटइ कांचद सुत जिर ॥ 


: | 


प्रतिपत्तिका 


रितु असाढ़ बरखा पैंसारू । सभ काहूँ घर बार संभार (रू) ७ 
दीप गए हिंए (?) झावन हारा । अधियर_ कहूँ व देखज बारा ।॥। 
जेहि धर कंत ते कर्राहु बेरासू । सो न छाह (ड) हि पियह कर यांसू ॥ 

: तोर दुख धुनत भरत हों, बोल छाड़ वे सोहि। 

ज॑ंस सालति कर मभँबरा, चूक व मेरबंड तोहि॥॥ 

जिसयु सत॑ ऊपर चाव, सफनेहु ग्रसत न रुश्नइ । 

<४० ४४ जाह तो ज्ञाउ, साधन सतत ने छाइई ॥ 


पक, 

दुतो दृतत-बद्धन जिये कहा। मैसा धाई झोकर भुख चहा।॥ 
स््खे नेवाः तोखे. भैया । बोलह सही सहासत मेनरां। 
लाज काम तोहि कहुत न आाइई। अस झोखर में बोलिसि धाई ४ 
भा (जा) रझं नार ताहि कर हिया । एक छाँड जिन दोसर किया।॥। 
एकाएक. करत जी. देऊ। जग दोसरा कर नाउं न लेऊ ।। 

मोर भेंवर सुन मालिन, रूप कि पृज्धह कोइ । 

श्रति रे स्याम गोवरीश, भँवर कि सरबरि हो !॥ 

नारि अ्रह्लेली सेज, सावन रुतस बरस घना ॥ 

पाती होइ.. करेंज, साधन रफसिया बाहरइ 


( एप ) 


सावन. मैताँ झ्ाई तुलाना। घर-घर सखी हिडेला ताना ॥ 
हरियर  भुंद कुसुंबी रतनारों। नाह सरीखे खेलड घमारी ॥ 
कन्त सुहामिन झूला वा (डा) रा। गावहिं गीत उठड ऋतकारा ।। 
उन्‍्हूं दुख तलिन्‍्हु छुख रेस बुहेली। भुरि-सुरि मरहें सेज अकेली ॥ 
सावन गं। भए मोर नेमां। तोर दुख देख मर मैं: सैनां ॥ 

जीबन जात न जानब, गए बार पछुताब । 

ग्रानि भवर तोह मेखठ, लेन जगत कछु. जाब ॥॥ 

यह जग जदस समनेह, सो जानइ जिह बुह रजा [घा)। 

कपट रूप सम केहु, साथन दोश मे लागई ॥ा 


( ६ 9) 


सुन भालिन साधन तेहि भावई | जाकर पिंयह परदेस३ प्ावइ ॥ 
भोग. भुगुत सभ घरेड उतारी । मोहि,. लेखे संसार उजारी ॥ 
रितु मावउ जड़ लोरिक श्राबइ । नांतर मैवा सुए गवाबवई हे 


ते पाषिव भोहि पाप सुनाव्ति | यहि बालनि तें श्रोल्वर पावसि ॥ 
मोरे पिता सातु प्रठ भाई सुन पावह तत सार प्डाई 


हन्बुस्ताता 


मालिन वचन सुनहु तुम जनम कि नित नित जात 
काँचे दूघ विताप्तति (2?) जाई परच्तर जात 8 
भादों गहिर गभीर, नप्म गंग कोसन्हु भरे । 
केंडकरः पाब तीर, साधन खेबनहार बिन ॥ 


( १० ) 

भादों मैतां मंधा भाकोरा। ऊंच साल भर नीर हिलोरा : 
शब गरजईइ बरसइ अतवानों | कांण करेज लोहु होइ पानी ' 
सरासेत भुद्द बादर लॉगे। देख फाश हिव पडरण थागे। 
दाहुर पविहा कुहकाहि सोरा ! हूंती सेज हिंय. फाइड तोरा : 
संघधी सहेलि लास मन भावां। केश अपन केड खेँद परावा : 

जोबन काहे न भोगहि, अलप देस झुख छाह ।॥॥ 

केति भेंबर विलसत है, कर्वबेल फूल दर माह ॥ 

जोवत देव बहाइ, पीमरह पीत न छोडिए | 

सु रहै. कुमलाइ, फूे जोवन प्रीत बिन ॥| 


2...) 

यह सुन मैदा. रिसारई। अब ओोखर लतोह बोल्ड धाई 
तेहि. कहूँ जे अ्मरीतोी खाई । जाकइ पाप सुनावति शआई। 
जोरे मुश्रा सोइ ते (५) हिं ले श्रावा। तिन्‍्ह नित को श्ार्पहि डहँकावा , 
बहु कत' जाइ न बाँधइ थीती। लिह जीवन सो कठन पिरीती। 
तिल एक सुख जनस कठ पापु। तिह नित कउन बिठारइ श्रापु , 

जो! जरकई जल ऊबरें, धाइई पाप तंस शझाह। 

सोर्त होई लोर सउ, उतर तेव तब काह ॥ 

युन शारदहु रे बान, विरहिन विरह्‌ चडग्युना। 

प (ज्ञ) मु भरजुन कह बान, सनभथ सर चूकइ नहीं ॥ 

५ 8) 

पुन मैनां अब चढ़! कुबारा। जबसि (?) ताग सम मुयहि हार ।॥! 
ऊपज साह कन्यागत होई। पियह भोग विन रहुई ने कोई 
जीन्हू दहुउ दिहु उदह भोरारी । तस्नी खेलहि प्रेम धरमारी - 
ले श्रापहि काहे अबडेरसि । मोर बोल काहे ते पेलसि 
घन जोवन जे होत न खाबा । गए बार पाले पछुतावा ॥ 

सउति किहिस तुह् अपर, तोरी कोत (किहित) ने कालि । 

तिहु नित काहे भूरसि, काहें.. होसि. श्रयानि ॥ 

जिहू राता मोह पीठ, हाँ चेरी तिह सउति कइ। 

वारन वार जोउ साधन हंस के राहिहैं 


घरतिपत्तिका 
(१३) 


सुत मालित कुदार किन आवइ । लोरिक बिन मोहि जयत थे भावई ॥ 
होइ कन्यागत परव देवारी | सोहि लेखें संसार उजारी॥ 
भोग भुगुत के तियर न जाऊँ। सीत घास कह डर न डेराह्े 
भातिहु रुत जाकर पिउ' पासा । भोहि विधोग मिस देवस उदासा॥। 
कैरंबत सीस देह जो लोरा | तबहेँ अंग ते डोलइ मोरा।॥ 
इह जोबन लोरिक बिनाँ, जारि करउ मंद छार। 
प्रीत जाइ इन बातनि, सरग होई सुख कार ॥॥ 
दीमह ह्थ उठाई, खाजई पीजिद बेलसियह । 
लेज गएउ सुँड चढ़ाई, साधन क्रिरपत सच घुए ॥ 


(१४) 
एसमस कातिक परब देबारी। सभ कोउ खेलद परम धमारी। 
धेंत्र जोबन भोगइ संसारू ।तो कह मेनाँ बहुत बिचाकू 
बाँमन छुतरिन बेशिन सारी। विरहित पति झो रंग सोतारी ॥ 
सार्नाह पर्व छतीरों जाती। तें एह भइस माँग कई ताती।ा 
तोह देखत शोरहि लइ गएड । छाडेंसि तोहि न झ्रापत भएज ॥| 
जोबन काहे ते भोगवर्सि, का खोबंधि ओहु लागि। 
सहुर्स सवद हिपरः फाटउ, जब-जब देखियहु जागि।॥। 
जो राता जिन्ह पास, सो जब ताकइ सन बसद । 
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(१६) 
का कर काठिक परबव देवारी। फूट बात का कहसि ग्रवारी ॥ 
परब बार दिन मानिय सोई। जिद सरीर सालित जिय होई॥ 
जियरा मोर चाँद ले घरी। बिन जिय घर माँटी में पढ़ (डो) ॥ 
माँठी लागि जेउ शाप बिहार | दोड जग धरम परंतर हारज' 
रुत श्रौर परव लोर संग साना । पियहु बिन जगत घंध के जाता ।॥ 
रंग. भोग कह पथ्िमी, तिल इक करें सेंयाई। 
जुग-जुग फूटाइई पाठक, लिम्ह नित तिम्त को जाइ ॥ 
कया. बिटारठ् कोई, जग रा्ता बेरी घन्ाँ। 
चरित खेलाबइ सोई, फूटे झूठत पेलियइ ॥ 


(१६) 
कहा बख्ानसि माँटोी भेद न मैनोँ जानसि । 
माँटी भाछू डिस्ट विधि लेला मेला परम श्मस माटिंद मड़ मेला खेला) ॥ 


हिन्वुस्ताना 


सोचरन फूल जो माँटी फूलड। माटी वेस्त क्रो माँटी मुखइ। 
साँठी भोगनवे. साँदी खाई | सॉटिह उपज रंग सोझआाई, 
साँटी विरला बूकह कोइ | हँसे खेलपुल भाँदी होड़। 
काँच सुत दूहे तस (,,.......) कापड तोर। 
भ्राहून छैल. बेरासहु, कहा सुबह जऊ भोर॥ 
जे जिय जाइ तो जाऊ, साधन सतत न छाइई | 
पापहि,. देहि. बहाई, सत कई करनी आग रे ॥ 


(१७) 
जउ मालित लोरहि श्रस भावा ! न सोहि रोयन ने परिहस शझ्ाथा , 
जासउ महँ आपन जित हारा। कवन माँख जउऊँ सो जिय सारा 
राज देह तठउ कबन  बड़ाई । भोख मंगावइ का घट जाई 
यहि डर जड़ सत छाँड पराई। ताकर पाप करहि का आई 
धचन तुम्हारद धरम नसावऊं। पुनि का लोरह मुख दरसाओं | 
जरत श्रम्िन मैं मालित, जियरा भरेएे बुभाई। 
ग्रहुन छल. बेरासहु, भोरे हुत तुम्ह जाई ॥॥ 
सबरह (है) सपने सेज, अनबन भाँति संवारिए। 
जा फाट.. करेज, साधन साई बाहरे॥ - 


(१८) 
भैनाँ पोस भास देख शझात्रा। जाइ पवत सिमसार जनावा। 
निसे के पतन तहाँ बहुइ अपारा | हाड़ न रहा डोल तन हारा. 
कहब तुम्हार ते फार्बाहि सेतों। अइसन बोल तें सुन मोर बेनाँ । 
रहसि भ्रकेलइ जाड़ न जाई। सन को सदन संताबइ आई : 
तोन नेहु नित बेर सम, कामिंन एह. संसार। 
श्राच (ज) हि रतिया सेरवट, राख बोल हमार ॥ 
(१६) 
छुन रतनाँ ते मालिन घाई । तेह मेरव्रहु जो भेंवर भइ जाई: 
पोत्त सास का करिहे भोरा। फाॉँमर के जिए लइ गई लोर - 
लोरिक बिरह तबद मोर श्रेंगा ! सो रज सीसन्हु भर सह साँगा 
विरह छेल जेहि सेजिह होइ। ताकर वारत चापह कोई 
भोग भुगुंत मोहि कछु नहिं भावई । जठ लहि लोर ते हम घर झावइ : 
विरहू तुसार सेज दुख सेसाँ, मर्झय अहई. संताप । 
पाँच धूर्त की हतिया, एह भों छलकस पाप | 
सभुंब के पूरा जाइ पवन कि बाधाँ णिर रहुइई । 
साषन केठ सुन्न ताइ, भाघ श्रकेशी थिउ रहुइ 


प्रतिपांसका 


(२०) 
माघ तुसार कहे सु पोरा । ..........------०-००- सरीरा॥ 
पवत' तुसार सबद कई बाज्ञा। सुर नर सुनि जन देवता भाजा ॥ 
भसाजइ पाँच इन्द्रो काइ सेना। भर लुकामि काँट मेंहु सेनाँ॥ 
भों बिनु लोर भाज नहि जाते | माघ चदग्गुन लागइ दानेंउ ॥॥ 
सौर सुपेती पेज बिछाई। पिय बिन कैसुहुँ जाड़ न जाई।॥। 
इनहु जग श्राग देड मैं, जहां न बसे,.... मोर । 
भूठहि बात तें भोर बसि, कहा सुनठ का तोर ॥ 
नेह काहे कर पाप, पियहु कारन सिर दोजियई । 
साधन कौन. संताप, बैरित सो मरना भला ॥ 


(११) 
धरमाहूँ सालिन करिहों चाउ । पाप के पंथ धरे वे पाडाात 
का कर धरस पाप कह केरा। लोर पंथ मकुताबहि बेरा (?) ॥॥ 
श्रोहि प्रात झोहि जीवन सोरा | कया सूच (पदन) वन कुँहुकहि लो रा॥ 
कह बहि जाउऊँ कह खलगाउं तोरा । बहुत जाए माँक सईं वोरा॥ 
ज़िह तन झ्ाग विरह भकभोरइ । तहवाँ सीत कि जहुवाँ जोरइ॥॥ 
तिल जस प्रुथियी जान, जार कई करउ बिसंभार | 
पाछश ते पछुताइ, कछुठा महू संसार ॥ 
जोबन आराएड बार, सावन सात ने कर सकई । 
उत्तर गए ते पार, सर दीन्‍्हेए बहुरे नहीं 8 


(१२) 
फागुन सदन न सानइ कहा | उछरह बिरह पवन तन वहां ॥ 
विरह श्राग तन तिल ने बुकाई | काहेक पाप सुनोवसि घाद॥॥ 
कुसकंस केसर बेलसद बारा । चह-ुँ दिस देखद सभ रतनाराव। 
लाचइ विरह पवन कह साना । बनसपती भरउऊ खाकर बाना।॥ 
रुत खेलिय वियहु॒ चेलिं, सियइ परण पझंग न समाइ । 
तिनहूँ सर्मेंक्ष न देख, रसिया देवह मेराइ ॥ 
साधन चघढेड. बसंत, विरहिन विरहु चडग्गुना। 
पर नारी लुबुधा कंत, सौथक यह कैसे जिए।॥। 


(२३) 
प्रेम दृति कपद ते खेलसि | नरकह कुंड जान सो मेलसि॥ 


बिनू सुहाग कइस को (सो) ह अंगा । खेंदुर भूठ नाॉँह बिसु संगा॥ 
घोत नाद घरचार । तिन्हहू दचह जिस पाश्त पियारा 


हिन्दुघ्तानों 


मोहि तो पियह जिन जर अधियारी । मेंइ का खेंलहुँ परव घमारी॥ 

कल. सुहातिन झूलइ दार। शोहि लोरिक बिल जग अषियाश ॥॥ 
कंत नेह चित्त को (मो) मेरठ, अंडर ते (घन ?) महु साउ । 
तोहि (तेहि) दिल करएं बधावना, जब लोरिक घर झा ॥ 


साधन च् बसन्त, विरहिव बिरहा चडगुना। 
परनारों... जुबधा कंत, जोबंन ते भरणा सलाता 
(१४) 


चेत शउ शत आइ छुलांगी | रिलु बंधत सथुक्षर सन सानी ॥। 
झगर कपूर पूलि बहु कामिलि | फूल सेज भरि डास,.....॥ 
रावहि पुरुस सेज चअढ़ि नारी। मई पति श्वृंग परक्ष घमारों | 
उंचल मदत मे भानई कहा । सच्त (कन्द) बिरह वाग होइद हहा । 
क्रानि देहूँ तोह प्रेष पियारा | एक मास धुन बोल हमारा। 

चेत बसन्‍्त प्रेस रिलु, मना मलहु भोग । 

पिरथमों जात न देखिए, कहा करत हैं कोग ॥ 

इवं जरियइ पिउ लागि, जैसे धुताँ न देखियद । 

जरइ कया कई श्राग, साधन सत सो देखियई । 


(२९) 

जउ मानुस पिउ कारन जरहं। दोहूँ जग मारनहिं लि तरई।॥ 
मरने जबई को सब का डहकावइ (?) | थिर रे जोबन को ड्हेकाबइ | 
झगम कुंड न जाइ थहाई। बिस्तर ठछाँड चहु सब उसाई | 
लाग अश्रांख रन चल्नि जाई। भोर होत रवि क्िस्त दिखाई। 
दिल एक दूँद का डह॒क सरीर | काजी दुँद बिबसइ जल सोय (दी) उ। 

जोेबन रतन जारि कह, पवन उडाबइ छार। 

यहु सिर्देहर लोरकहि, झरने देखइ पार | 

सो जानिद जोहि पीर, घाव धथ देखियड | 

कोश्नल बरत सरीर, साधन सत मां लेलियह ॥ 


(२६) 
मैंना भ्रव श्रावा बैसाखा। सदन भुवंगस ताकई पासा 
त्थों त्यों लहरि रंग बहुराबइ। पिठ गारुड़ बिन कबत जिवाबइ 
झदस' जनस गंबाबवे बारी) ए कामिति सुद बोल हमारी । 
रस कई रहइ वेबस दुइ चारी। तें काहे भ्रब होसि गंवारों 
तन छीमें मन ऊभ६ झ्ललप बमस सुकमार | 
बिरहू भ्रगन सना जर४ जरजर होहुइ छार 


प्रतिपत्तिछा 


कया गई बिनु भोग, बेस गंवाबइ हे सखी । 
घड़ी घड़ी निज सोग, साधन जनम गंवाइयड ।॥| 


(२७) 


करत आग कई जैठ पैराई। जरि जरि धरती छार उड़ाई।॥ 
तबहूँ न॒ततजउ लोरकर गछ्छे। बिश्हु जारि के छार उड़ावर्क ॥ 
सिघ अझहेर कीन्दू जी धथाई। तोहि (ते) के चीत के शेर खाई।॥। 
अब यह बारह साँस सुलामे | दिन बहू श्राहि लोर घर ..मे || 
मोरे श्राइ दिल भोर तुल्ादी। श्रज हों सती लोर घर आदी ॥ 
चोर कहा मैं भैटेज, सतत  राखु.. करतार। 
राखेड प्रीद लोरिक कइ, दोहूँ... कुल उजियार ॥| 
पाय युन्त दीज् भोग, सच कइ करनी आगरी। 
पापी ने पद भोग, साथम सतत कइ कीजियई || 


जनम न॑ चीत डोलाबड काऊ | मुए वरन्हि जाडऊ तो जाऊ ॥| 
मैनइ भालिन धरि भकभोरी | बहुत पत्त मईँ श्खेड तोरी॥। 
दूती बूंत वचन सब त्तोर। सती सुन पावइ कई कहे लोर ॥ 
झापु उत्तर तेसितत रारी (१) । नित ठावएउं (?) श्रान देत है भारी ॥॥ 
लोग पंच कह होति न कानी | सर सों श्ाज़ु उत्तर तेहुँ पानी ॥ 
रिवु अनरितु रस अनरस, मोहे कछु सन भाउ। 
तोहे करंठ बंधाउ, जब लोरिक घर आउ ॥ 
जो जस करइ सो पावइ, श्रनवन भाँति सक्रिय । 
साधत पियहु कई बार, साँधि हीइ सर दीजियइ ॥ 


(२६) 

मेत्रा मालित नियर बोलाई। धरि फोंटा कुटनी नेहुराई ॥| 
मुंड मुंडाइ कह सेंदुर दीन्‍्हा | कार पियर दुइ दीका दीन्हा |। 
गदहा झाति कद थाइ चअढ़ाई। हाट-बाढ सब सगर फिराई ।॥ 
जो जस करइ सो पावह तइस । कठती लोग पुकारइ अइस ॥॥ 
लाइ पाइ कह काटे 'काव। कोदो बोड लोनिहड भान ॥ 

सत सेचां को थिदर रहा, साधन राख करतार ॥ 

कृदनी भारि निकारी, कोन्ह गंगा कह पार | 

पाप पुन्न बुद बोज जस बोइदय तस ऊपजइ 

साधन जद्सा को सइस फल झागे लहद 


१४८४ हु दुस्तानी भंग ७२ 
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का 
सनेहलाला : 
परिचय एवं पाठ 


द्रीमन्ारायरा द्विवेदी 


'झूनेहू लीला! ब्रजभाषा में रचित लघु कृष्णकाव्य है जिसमें मुखतः अमरगमीत प्रसंग 
का ही' वर्णन है। ग्रन्थ की कतिपय हृस्तलिखित प्रतियाँ शोधभाण्डारों एवं व्यक्तियत संग्रहा- 
लयों में संरक्षित हैं । कतिपय दृष्टियों से इस रचता की उपादेयता का मूल्यांकन भ्रपेक्षित है । 
डॉ शिवप्रसाद सिंह ने अपने शोध प्रबन्ध 'सूर पुत्र श्रजभाषा और उसका साहित्य” में इस 
रचना पर अपने विचार प्रकट किये हैं । सुर पूर्व ब्रजभाषा के कवि विष्णुद्ास की रचनाशों का 
उल्लेख करते हुए उन्होंने लिखा है--“प्राचीन ब्रजभाषा के सबसे प्रसिद्ध कवि विष्णुदास थे 
जिन्होते १४६२ संबत्‌ यानी १४३५ ई० में स्वर्गारोहण' की रचना की । इनकी लिखी हुई 
रचनाग्मों में रकिमणों मंगल , “महांमारत' धथा 'सनेदलीला'” भ्रस्पन्त महत्वपूर्ण है सनेहू 
घीला हिन्दी का सबसे प्राच्रोन अश्रमरगीत का काव्य है ? सूर पूर्व 


अ्रद्धू २४ प्रतिषत्तिका १्डर 


प्रौर उसका साहित्य, पू० ८) डॉ० सियाराम तिवारी ने 'बिह्ार राष्ट्रभाषा परिषद की शो 
पत्रिका में प्रकाशित प्रपने 'सनेहलोला' संबंधी लेख में इंध कृति को सूर के अदन्दर का 
मात्रा है। विष्णुदास की समग्र कृतियाँ झ्रव तक प्रप्रकाशित हो हैं । जहाँ तक सनेहलीला' 
का प्रदव है, निश्चित रूप से विष्णुदास को ही उसका रचयिता मानने में कठिनाई उत्पस्न 
होती है। तागरी प्रचारिणी सभा, काशी की छोज-रिपोर्ट से विदित 'सनेहलीला' के 
विवरणों से उसके रचयिता रूप में विष्णुदास, जनमोहत, रसिकराई का नामोल्लेख हुआ्रा है 
[ ना» प्र० स० खोज रिपोर्ट १६२६-२६ )। स्वत: डॉ० शिवप्रसाद सिंह भी निश्चितत रूप से 
यह कहने में झप्तमर्थ से लगते हैं कि इस रचना के प्रणेता विष्णुदास ही हैं। उन्होंने लिखा 
है कि “यदि विष्णुदास की 'समेहलीला! प्राप्ाशिक कृति मानी जाये तो लीला-काव्य का 
भ्रारम्भ प्रष्टछापी कवियों से बहुत पहले का सिद्ध होता है। समेहलोला' में केवल कवि का 
नाम विष्णु दास दिया गया है। प्रति उनकी रचनाश्रों के प्रतियों के साथ ही मिली है” ( सुर 
पूर्व ब्बजभाषा और उसका साहित्य, पृ० ३३२) ॥ डॉ5 सिह ने तागरी प्रचारिशी खोज-रिपोर्ट 
के आधार पर रचना के प्रन्तिम कुछ छम्द भी उद्धृत किये हैं ( वही एृ० १५१-१३६२ ) तथा 
रचनाओ्रों में रचनाकाल तथा लिपिकाल के अभाव का उल्लेख भी किया है । 

हिन्दी में श्रमरगीत और उसकी परम्परा' नामक अपने शोघष-अंथ मे डॉ० स्वेहलता 
आओवास्तव ने इस ग्रन्थ का रचयिता हरिराय जी को माना है झोर 'सनेहलोला” पर कथानक 
की दृष्टि से सूरतागर से अधिक प्रभाव भागवत का मानता है। लेखिका ने निष्कर्ष रूप मे 
रचना के कलात्मक महत्व को गोणा माना है और उसे साधारण कोटि की सीमा में परिगणित 
किया है, जो चिंत्य है । डॉ० शिवप्रसाद सिह ते अ्मरगीत-परम्परा की हषिः से इस रचना 
का महत्व निरूपित किया है । परम्परा, भाषा तथा प्रबन्धात्मकता की दृष्टि से यह लघु कृति 
सूर-साहित्य के भ्रध्येताओं के लिए विशिष्ट महत्व की है । 

अ्रमरभीत' की विस्तुत परम्परा में इस रचता का महत्व ग्रत्यधिक है । व्यक्तिगत 
संग्रहालयों एवं शोध-भाण्डारों से उपलब्ध प्रतियों के आधार पर इसका सम्यक पाठ 
प्रकाशित करना भरपेक्षित है जिससे कृष्ण काव्य के अध्येताप्रों को सहायता मिल सके | 
सम्प्रति दतिया के डॉ० शिवकरश शर्मा द्वारा खोजी गई प्रति के श्राधार पर इस रचना का 
समग्र पाठ प्रस्तुत किया जा रहा है जिसपे क्ृष्ण-कात्य के अध्येता इसका पूर्णाँ कृूप से उपयोग 
करने में समर्थ हो सके । इस प्रति का लिपिकाल सं० श््प३४ उल्लिखित है और लेखक रूप 
में जनमोहूम भथवा श्री रस्तिक राब के नास की सम्भावना व्यक्त होती है। 


शोगशोशायनम:ः 


ग्रथ सनेहलीला लिष्यते । 
एक से व्रजवास को, धुरति करो हरिशइ । 
निज जनू अपनों जानिके, ऊधौ लगे बुलाह॥ १ 
श्रीकृष्णवाच-- 
कृष्ण वचन ऐसे कहूँ, ऊधौ तुम सुनि लेड । 
नंद जसोधा प्ार्दि दें या क़ज में सुष देख २ 


रड५ 


एन्द्रस्ताना 


वजवासी वल्लस सदा मेरे लोक्‍न प्रान। 
उनिकों निम्नथ न बीसरौ, मोहिं नदराउ की आँल ॥॥ ह ॥। 
हम उनसों असे कहें, आवेंगें रिंपु. जीति। 
अवतोरे कैसे. बने, पिता मातु सो प्रीति॥ ४॥ा 
ऊर्भों वे बज जोषिता, जिनके मेरी ध्यालु । 
जिनहि जाई उपदेसियों, पुरत ब्रह्म थधुग्यान व थे ।॥ 
बाग. अपने अंक को, कोट घुकठ पहिराइ। 
श्री कुंडिलमाला वई, झश्नो मेष बनाई ॥ ६ ॥ 
ग्ररु झपनों रथ साजि के, सुरथ स्वासर्थी दोना 
ऊधो शरन प्रताप को, परशु आरोधनु कोस ॥ ७ ॥। 
विद्यावंत. विवेकबान, सीलबंत मन सुद्ध । 
घक्रधौोन जानते सबे, जो पठये श्री उद्ध ॥म॥। 
परम सखा श्रीकृष्ण को, सुरणन सिष्प प्रवीन। 
ताते लाईक जानिके, ब्रज में प्राइसु दीन॥ ६ ॥। 
रथु जोति ऊधो चले, झानेद श्रति सन भाउ | 
दिनकर ग्रह प्रापति भये, गये नंद्र के गाए ॥१०॥ 
दिश्विदिसि गौधन ग्रावही, अद व्रषभान को भाज । 
वहू बचन लागत भज्ते, सनहु थांत घुरराज ॥११॥ 
अपनी अस्सी संडिली, मिलि स्वालिन के दूं दे । 
छुरली मधुर बजावही, गांवे बुत गोजिद ॥१२॥ 
गौदोहनि मोहुनि त्रिया, देश्त से ले नाम । 
भगोरज़ उंड़ि अ्रंबर लगी, छथि पावत ना दाम ॥१३॥ 
तब ऊंधो रथ हाकि के, गये नंद की पोरि॥ 
नंद जसोदा वेधि के, सममुष आए. दोरि ॥ १४ 
ऊधो रथ ते उत्तरि' के, मिले नंद को धाह।॥ 
नेद सजल जल सो भरे, आनेद उश थे समाइ ॥१४॥ 
कर गहि घरहु की ले चले, सुर्ते सनेह के भाई | 
आसन विधि सो ले किये, निज मंदिर पधराइ ॥३१ ६॥। 
झरचन बंदन पहुम जल, धूप दीय करि शआादि। 
विधि पूरब पूजा करो, सुष सझिज्या अनुबाद ॥१७॥ 
नंद जतोधा प्रीति सों बुरून लगे बात । 
सूरसन के पुष्ठ को कहो परम कुसलात ।ह८ 


सात ७ 


प्रतिपत्तिका 


उनिके बंद बालक हुते, वंदि सेलिये काज ) 
बहुतक दिन दुष्ित यये, दुष्ट कंस के राज ॥१६॥ 
भली भई चातूर जू, शीक्षष्ट की पोहति कंस । 
ता दिय ते सुष पावही, मातु पिता जदुबंस ॥२०॥ 
जिनके अ्ष्ठादत जिया, राम कृष्ण सुत बोइ ॥ 
सरवत ता वसदेव की, कहैँ कौन ते होई ।॥२१॥ 
वेबत को भंगल भयो, श्री वासुवेद जनमभंत्त । 
धर धर प्रति सुर्तरव के, दुःचदी बजे अनंत ॥शरा। 
फ्टरामी. देवक्ति सुता, करती परम कृपाल। 
ताकी भहिसा को कहे, पचिहारे कवि जाल ॥२३॥ 
ऊचव तातें. कीजिये, उनिक्ों सुमिरनु ध्यानु । 
अवभोरवें कवि आई है, प्रांचदकूएलिधान ॥२४१/ 
सुफल सुत पश्राये यहाँ, शबम कष्छो ले जावे ॥ 
तबते तनगति झा भई, इहा बेहू उहु प्रान रा 
जयुधा नेच घजज कियो, कंठ सास नहि लेत। 
करि करि बाते पुत्र की, हियरा भरें भरि देत ॥२६॥ 
विश्व. भिसय में ऋगरते, थे मो सो दोऊझ भात | 
पवधों कहि कब देखि हो, छोर चोर दि खात ॥२७॥ 
भोतित की भाला ग्रे, राजहूंस प्रति दोरि॥। 
वे अ्रंगना कब देशिहो, राम कृस्न को जोरि ॥रप्या 
वीतांबर की बोढनी, दोलत मभधुरे बेन । 
ते नैननि कवि देधिही, बच-बम चारत घेन ॥एधा॥ा 
वे लो भुष होत है, प्राकााल को बानि। 
उहाँ कहो की रावही, धृूत सो रोटी साति ॥३ ना 
बात सुनो इक देस की, तुम सो कहो बचाई । 
हिंचरा में करि आालती, चिते जिते बे जाईं॥३१॥ 
ऊधो पेय उ फुलि चलो, मे दोरी तजि गअंग। 
पोछे से मेरे ललखा, दथि कौ भाजन भंग ॥३२॥ 
है देषत ही रिस भरी, थोरे दथधि के फकाज | 
ऊधल सां आनंदधने, मे बाँधोंगे वाज ॥३श 
ता दिन ते वश्फत सदा थे मेरे अ्रचियेक ! 
ग्रेसी कहै को समर्ये, सुत सो ओगुन एक ॥्ररेडा 


श्ड 


शा 


ऊषववाच 


हिन्दुस्सानी 


तब ऊधो श्रेंसी कहै, सुत कौ सुनौ सदेस | 
तुम्त को थाहि न बीसरें, था कक्ष को श्रावेस ॥३॥ 
पुमहि पाह लागन कह्यों, जल सो तेत भराइ | 
मैया सोहि न बीसरे, जिनि बड़ौ कीयो पय प्याइ ॥॥३६।॥ 


5. 


जा दिन तें श्रायें इहाँ, छाड़ो गोकुल प्राप्त । 
इहाँ हुम सो को ना कहै, कोन्ह कान्हँ बलिराम ॥३४॥ 
जब हम तुम ते बीछुरें, श्राये मथुरा साँक्। 
में कबहूँ नाहिन पीबो, दचि धूत प्रावन साँक ॥३८॥ 
कभो बाबा मंद सौं, श्रेसो कहियो जाइ। 
वे तुमनी के राषियों, घोरी छूमरि गाई।॥।३९॥ 
सन वच करम करिहे सबे, उनिके पुरन कास | 
आयेंगे दिल पाँच में, हम भेया बलरास ॥४व०्या 
राजपाठ सिहासन, बान पान सुष देत | 
या ब्रज सुत्र पावत भले, बत मे बढ़े संकेत ॥४१॥ 
बात कहत बीती निसा, तसचुर कोतो गाते । 
मानो. गाजत  सेघ, घर घर दि सथान ॥४२॥ 
कभी उठि जघुता गये, कीनौ जल पअ्स्नान | 
सेवा छुमिरमु सब कियो, जे तुक श्रपनो जान ॥४३॥ 
करि कूतु श्राथे घोष, ऊभौ मन शआ्रासन्व । 
या ब्रज सुष पावत भये, ले पुरन परमानत्द ॥४४॥ 


अपने अपने घास ते, बाहिर विकसी ग्यार। 
रथु देष्पो श्रीकृष्ण को, नंद भहरि के द्वार ॥४४॥ 
जूंथ जूथ केती भई, कौनो यहू विचार । 
यो नेही छुतनंद को, है. कोई प्रतिहार ॥४६॥ 
ऊधौ पे गोपी गई, कीसौ. वंदस पाल ॥ 
सीस चबाई आदर कीयो, सघा कुष्न को जाब ॥४७७॥ 
ऊधो ब्रज झ्राए भले, कहाँ कृष्न कुसलात | 
जहाँ जाई इनिको छियो, कहौ कहु उत्तिम बात ॥४८॥॥। 


तुम साचे सच्जन सश्ला, सन कय करम सहेत । 
प्रानन कौ हरि ले गये पिडबान तम  बेत । ४ए।॥! 


सात १७ 


हन्दुस्वानो 

सनकारे सं साँवरें कपटो परस पुनोत ॥ 
मघुकर लोभी बासु के, निमभण एक के मीत ॥६६॥। 
छुप तो स्वारथ के संगे, नहों बेलिते भाउ | 

भावे बहु गेहवर चढ़ी, भावे जरि वरि ज्ञाड ॥६७॥ 
तुम चरतनि को जिन छिपी, श्ैसी गति के वीर ॥ 
सधुकर अंतर लालची, कह जादे पर पीर ॥६६८॥ 
निकठ रहते तिन स्थाम के, ताते निषतठ निपीर । 
बिछुरोंगे जब स्थाम ;सो, तब जानोंगे वीर ॥६६॥ 
भधुकर बिछुरन की जिया, तुद्र पर बीती नांहि । 
बिछुरोगे हरि. संगते, जानोगे मन भाहि ॥७०॥ 
हियरा भीतर दो जरें, थुवा न परयढ होड़ ; 

के जिय जाने आपनो केजहिपर बीती होइ ॥॥७१।॥। 
मधुकर अपने चोर को, सब कोई डारे झारि | 

मन को घोर हमको मिले, सलसु सु डारे वारि ॥॥७२॥| 
प्रेम बनन्ु की नौहु तौ, नेह न पूजिय जानि | 

श्रत्" झघो. उलटी भई, प्लान पुजी में हान ॥७३॥ 
हम तुमसों भेसे कहे, मधुकर सुतों स्ंदेस | 
नाहरि जातिव पात के, कह करत उपदेस ॥७४।। 
कित विधना सिरिजी हमे, कित दे ले ब्जवास | 

कित सिलाप श्रीकृष्ण, सो, कित बिछुरत को श्रास ॥७५॥॥ 
तेत हमारे. मधुकरा, आतन कृष्ण घरोज। 

शब्जः छोड़ी ताच्यों सते, बेरी भधयों मनोज ॥७६॥ 
मनमोहन जौ नप्सुहै, सोहत नेंन विसाल | 

रोम रोम भोहन सर्वे, मो मन में है साल ॥॥७७॥ 
मोहन रूप संब अंग है, मोहन सब उनहार | 
मोहन पीठ कछु मोहनी, मोही सब ब्रजनारि ॥७८।। 
बचन वचन मोही त्रीया, हम तुम कितियक बात | 

सुरन सहित सुर जोबिता, थकी घाम नहि जात ॥|७६॥ 
एक ससे निस सरद की, सीहन बेद _ बजाई । 

नेन सेन दे ब्रजबध, लीनी सब्र बुलाई ॥झण। 
अरस परस हमको सिले, कुंजनि क्ियो विहार । 

सो धुष नाहिन बोधरं, सुमित बारंबार ८६ 


प्रतिपलिका 


एक से जल के विधे, करत केल पअस्नान। 
त्ोर चोर तरवर चढ़े, वे जयुधा के प्रात ॥८२॥ 
बहुरोी माहिन बीसरे, भुजबल की उनहार | 
राधि लियो न्रजकुल सबे, कर पर विरवर धारि ॥छद्दा! 
बहुरो वन बच के विधै, कुंज कुंज निज धाम । 
हुए हुमसों क्रोंड़ा करी, पल पल पुरन काम ॥य४। 
एक दिवस इक गोषिका, गई जु ग्रह के द्वार । 
दधिचोरत हरि के हरी, चले श्ुु वा परमार ॥र०। 
हैरी यें ढाढ़े भये, श्राये प्करी पोरि। 
महुकी पटकी भूम सौ, हँसे हार को तोरि ॥८६६॥ 
प्रैसी दिन दिल की कथा, वरनत नाहीं और । 
हरि हमरी जानत सबे, मोहन चित के चोर |८७॥। 
लीला भोकुल गांम की, हैं हमरे सन भाह। 
ऊधो तुम सरबस सुनी, चैननि देंबी नांह धरम 
जो तुम ह्याये जोग को, जदुपति के परधान | 
या रस की सीची सबे, अनरत भावन दान ॥[८६॥। 
पतिबरता काहू रांक की, साथि भरत सब मांस । 
जदपि मजे फाह शूपको, तो विभदारिन नाम ॥8०॥। 
दीप रहुति सागर विधे, सन सिलाप नहि लेत | 
मधुरकर यउ तिम मतों स्वात बुंढ तो होत ॥&१॥ 
भानसंरोबर ते उड़, आने भुसि चलि जाई | 
जविधिवाहन छुष्पारयी, काक रतबरब ने बाईआाध्रा। 
जल थोरा नाहिन कहू, सागर नर्वीं निर्मांत । 
स्वाति बूंद चात्रक पियें, श्रद सब मुठ समान ६ ३॥। 
ऐ बोऊ मेन बिराद के, निगम कहुत है नित्त। 
बहु घकोर प्रंतर कियो, दिवक्वर आरश्समित्त । ६४ 
बेलि होत वरषा संर्म, करत बुद्ध सो प्रीति। 
प्रान गये छाड़े नहीं, अपनी उतिम रीति ॥६२॥ 
उद्धव हम नर देह है, वे इतसों जावत नाहि। 
इस तजि भरज्जिये जोग कौ, भंग होत श्रत भाहि ॥६६॥ 
करि झापूँ जोवें करत अँच जवीच सो श्ंग। 
हस ताहिम कबह कियो, इस्ट साव सो संत्र | ७ 


हिन्दुस्तानी 


जद्यपि कुद्षिजा चतुर है, तक कंस की दासि। 

भवन गवन उनिक कियो, तुमसे सेवक पत्ष ॥शया। 
लिन के नाही दूरे, बड़े भुणप के पुत्र । 

के ये सांचे शाबवरे, के तुम सांचे दुत ॥8९॥ 
यही कठिन लागत हमे, सुनो स्थाम के हेत | 

श्रापु जाह कुबिजा रची, हम जोग सिध देत !।१००॥। 
जा क्षहु लिष्यो ललाद में, विछुरन सिलन सजोग । 

दोस ने काहू दोजियें, यहु जाबत सब लोग ॥१०१॥। 
देह धरी जा कारने, लगिही ताके कास।॥ 
मनघट हरि रस सो भश्यों, नहीं जोग को ठाल ॥१०२॥॥ 
मोर मुकुट गुजासती, कुंडिल लिलक सुढार ॥ 
पीतांबर छुंद्र घंटिका, उर बैजंतीमाल || १०३॥। 
कर लक्कुटी भुरलो गहे, घूघरवारे फेस । 

थे हुपरे नेनति बसे, स्थाप मनोहर बेस ॥१०४।। 
तब ऊभो श्रेसी कहे, धनि धनि ब्रज की नारि। 

प्रेम भगति सरबस किये, स्थाम भजे उर धारि ॥१०५॥॥ 
यह लीला ब्रजवास की, गोपमेब श्रवतार । 

प्रकट भये श्रीकृष्ण जु, तुम सो करन विहार ॥१०६॥ 
मिग्ण जाहि षोजत रहै, आगस लहै न श्रंतु । 

सो तुम्हरे रस बस भयो, श्रीपति श्री भगवंत ॥१०७॥ 
जोगेइवर पा. नहीं, सिद्धि सप्ताधि लगाईं। 

सो तुम्हरें बस रस भये, दन बन चारत गाई ॥१०८॥ 
कहुत कहत श्रंसी कथा, लहरिहू. बटमाप । 

श्र ऊषो अग्या लई, हरि चरनन की ब्ास ॥१०९॥ 
तंद मिले जसुधा मिली, गोपी मिली जु ग्वाल। 

बंदन कर कर वाहुरे, ऊधौ चले फ्रपाल ॥११०॥ 
नंद कछौ जग॒था कहो, मोपित कह्मौँ बहोरि । 

वे रजधानी रमि रहे, ब्रज को नातो तोरि ॥१११॥ 
करिहै कब हम पर कृपा, निज करि सेवकु जानि | 

हरि हम सौ जिनि बीछुरो, पुरथ ली पहिचाति ॥११२॥ 
ब्रज पभ्राये ऊषों यहाँ, कण्यचंद के घास 

सोौस नाउठ वबन कियो बोसत से ले ताम १११३ 


प्रतियत्तिका 


श्वालबाल सब गोपिका, बज के जीव झनिन्‍्य | 
तु्हिं पाइ लागन कह्यो, सुनो देव आहान्य ॥११४॥ 
नंद जसोंधा हेत की, कहिये कहा बनाई | 
वे जाने के तुम भले, हम पर कही ते जाई ॥१ १ शा 
अच गोपिन के शेम की, महिमा कछू अनंत ! 
में पूछी पटमास लो, तक न पायो अंत ॥१8१६॥। 
देहु ग्रेंह सब छाड़ि के, करत रूप को ध्यानु । 
उनको भजनु विचारियें, तो सत्र फीको ग्यानु ॥११७॥। 
वे चित ते दारत नहों, व्यास राम इक जोर | 
अधि नाइक सुरली गहे, सुरति मधुर किसीर ।॥११८्७। 
उसके गुत नित गाइये, करि करि उत्तिम्त प्रीति । 
हम कबहु दोषी नहीं, ब़जवासिन की रीति ॥११६॥ 
तब हुरि ऊबो सी कहे, ने जानचत सब शक्षेंग । 
में कब॒हू छाड़ो नहीं, अजबासिंय कौ संग्रु ॥१२०४७ 
ब्रज तज्ि अंत न जाइही, मेरी तो यहु॒ टेक | 
भूतल भार उतारिहो, धरिहीं रूप अनेक ॥१२१॥ 
कृष्ण भवतु सो जानिये, जाके. अंतर. प्रेम । 
राये अपने इृष्ठको, गोपिव के सौ नेम ॥१२२॥ 
गोपी-हरि-उधो कथा, भुव पर परम घुनोत ! 
तीद लोक चोदहू भुवन, बंदनीक सब ग्रीत ॥१२३॥। 
संत भक्त भूतल विष, अद सब अज को नारि । 
खेरत सरत रहिये सदा, सिध्या जोग विचार 0१२४।॥ 
शी सुकुंद लत मधुप जहू, सकल संत अनुराग ॥ 
जसुधा प्रैम-प्रवाह में, परे रहत बड़ भाग ॥श्रढा। 
नचासत सकल कलेस जग, अर उपजत मनु सोद । 
जुगल चरत मकरंद मन, पावत परस विनोद ॥१२६॥। 
यह लोला प्रजवास की, गोपी कृषन सनेह | 
जनधोहन जे गावही, ते फिर लहै न देहु ॥१२७थ 
जो गाये सीषे सुनों, मनन बच कर सहेत। 
श्री रसिक राह पूरन कथा, सनवंछिल  फलुवेत ॥१ २८॥। 
लोसा सपुर्ण सस्रापसि' वेंसाववणि ३ रचों संवतु १८४० झसर 
ध्ग६ 
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साहित्यिक पाठ-संपादन 
और अर्थ-समस्या 


(शोरीलाल 


हिंदुस्तानी भाग २६, भंक १-२ में प्रकाशित “प्राचीन हिन्दी काव्य को अ्र्थ-समस्या” 
शीर्षक मेरे लेख के प्रतिवाद में श्री कन्हैया सिंह ने “हिन्दुस्तानी” भाग २७ भ्रंक १-३ में “वैज्ञानिक 
पाझ-सम्पादन और पर्थ-सभस्या” छीषक एक लेख प्रकाशित करवाया है । उस लेख में झ्राद्योपान्त 
वैज्ञानिक पाठ-विधि की जमकर वकावल की गई है ओर स्थल-स्थल पर साहित्यिक-सम्पादन- 
प्रणाली से प्रस्तुत किए गये पाठ को मनगढ़ंत शोर निराधार बताया गया है। यही नहीं, 
साहित्यिक सस्पादद-विधि को निरंकुश सम्पादन-विधि की भी संज्ञा दी गई है। परत! इस 
संदर्भ में मैं पुतविचार करना भावश्यक समभता हैं । 
सम्प्रति प्राचीन हिन्दी-काव्य के पाठ-शोधन के प्रसंग में दो आ्राचार्यों का नामोल्लेख 
होता है--एक पाचाय॑ेँ पं० विश्ववाथप्रसाद मिश्र तथा दूसरे डॉ० माताप्रसाद गुप्त। दोनों 
ग्रात्रा्यों की संम्पादन प्रणाली मूलतः भिन्न न होते हुए भी कुछ दृष्दियों से भिन्न अवध्य है 
पर्थात्‌ भ्ाचायेँ पं० विश्वताथप्रसाद जी मिश्ष जहाँ प्राचीन पाठ के सम्पादन में मूल पाठ के 
संदिध होने पर भ्थवा उसके श्थ की संगतियाँ श्रसिद्ध होने पर अपना सुझाव देने का समन 
करते हैं, वहाँ वेश्ञनिक पाठ-शोध प्रणाली पर बल देने वाले डॉ० माताप्रसाद जी गुप्त इसे 
ग्रवेज्ञानिक और पझ्राधुनिक पाठ-विज्ञान के सिद्धान्तों के सवंथा प्रतिकूल मालते हैं । भेरी हृष्टि 
में प्राप्त पाठ भौर प्रस्वावित पाठ का यदि ईमानदारी के साथ उल्लेख कर दिया जाता है तो 
यह साहित्यिक पाठ-सम्पादक का ऐसा अक्षम्य अपराध नहीं है कि उसे निरंकुश कहा जाये प्ौर 
उसके पाठ को मनगइुन्त पाठ को संज्ञा दी जाय । 
झ्राज पाठ-विज्ञान के सिद्धान्तों को वहन करने वाले महानुभाव आचार पं० रामचन्र 
शुक्ल और लाला भगवानदीन दौन! की सम्पादन-प्रणाली को निरथंक समभते हैं शोर यह 
कहते हुए पाए जाते हैं कि उन आचायों ते सम्पादन के क्षेत्र में आज्वातीत विक्रतियाँ उतने 
की हैं घोर उनको सम्पादित कृतियाँ सवंधा भ्रष्ट ओर वेज्ञानिक कसौटी पर परीक्षित होने 
पर महत्वह्ीन एवं नग्ण्य प्रमाणित हुईं हैं। मेरा इस सम्बन्ध में नम्न निवेदन है. कि उस थ्रुग 
में जन हतनीं हृत्तजिखित प्रतियाँ नहीं वो भौर के ऐसे प्रचुर साधन भो 
सज्लम नहीं पे, तब क्या जायसी-ग्रन्थावली के के समय प्राचार्य प० घुम्स ने 


बज पड बरातपातका श्र 


महामहीपाध्याय पं० सुधाक्षर द्विवेदी द्वारा संपादित 'पदुमावतः के पाठ एवं प्र्थ पर विवेक- 
पूरक विचार नहीं किया था और क्या उस समय सैकड़ों ऐसे पाठ झौर अर्थ की गम्भीरता का 
मर्म उद्घटित नहीं हुआ था ? वस्तुत्तः जिन्हें लाला भगवानदीन के श्रधिक निकट रहने का 
सोभाण प्राप्त है, वे भल्ी भाँति जानते हैं कि लाला जी केशवदास के पाठ और अर्थ के श्ौचित्य 
पर विवार करते समय शअ्रपनी मेधा का क्रितना उपयोग एवं विनियोग करते थे झौर किस प्रकार 
कभी-कभी एक-एक शब्द के अलोड्त, सन्यन एवं विवेचन में उनका दर्षों का समय लग जाता 
था । आझाज लाला जी की टीकाश्रों के झाघार पर कितने जन प्राचीन काव्य के म्रतीषी दत 
बैठे हैं भौर कितने प्राचीत काव्य के क्षेद्र में गद्दीनश्ीन महन्त । उस भ्रुग में जब लाला जी 
की टीका प्रकाशित नहीं हुई थी, 'रामचन्द्रिका' के पढ़ाने में लोगों को क्‍या परेशानियाँ होती 
थी, इसकी साक्षी देने वाले हिन्दी के मान्य भाषपाविद्‌ डॉ० घीरेखवर्मा और डॉँ० बाबुराम 
सकसेता हैं, जित्हें एम ० ए० वलास में 'रामचद्धिका' को पढ़ानी पड़ती थी । उन मनीषियों के 
लिए टीका करने में सहायक थे कुछ संस्कृत के कोश, लेकिन संस्कृत के इन कोशों से वुष्देलखंड 
ओर ब्रज-प्रदेश के ठेठ शब्दों की' जानकारी नहीं हो पाठी थी | 

मैंने श्रपने पुवोल्लिखित लेख में हिन्दी के प्रत्चीन काव्य के क्षेत्र में व्याप्त भारी भ्रांतियो 
के विराकरण! का यत्किचित प्रयास: किया. था शोर उसी संदभे में पाठ-विज्ञान के अन्तर्गत 
उपेक्षित साहित्यिक सम्पादन-्प्रणाली, जिसमें अर्थ का प्राधान्य होता है--पर सम्यक रूपेण 
विचार किया था। श्री कन्हैया सिंह मे मेरे उक्त लेख के प्रतिवाद में उन्हीं तथ्यों को ग्रहण 
किया है जो पाउ-विज्ञान से विद्ेष सम्बद्ध हैं। यदि उस लेख का प्रयोजन मात्र पाठ-विज्ञान 
की समौक्षा करना नहीं था | ह 

पब श्री कन्हैया पिह के उन श्रापत्तियों पर भी दृष्टिपात करना चाहिए, जिन्हें उन्होंने 
मेरे उक्त लेख के विरोध में प्रस्तुत किया' है । एक स्थल पर वे आचाय॑ शुक्ल और “दीन” जी 
शावि के सम्बन्ध में लिखते हें--इन सभी विद्वानों ने इच्छित अर्थ॑-प्राप्ति के लिए हस्तलेखों 
की' उपेक्षा करके मनगढंत पाठ स्थास-ध्यान पर प्रस्तुत किया | जायसी-ग्रन्धावली में 'पदुमावत” 
के पाठ में शुक्ल जी ने बहुधा ऐसा किया ।” इसके बागे श्री कन्हैया सिह ने “चिरहेंटा! आर 
'छरहठा' झ्ादि पुराने विवादास्पद शब्दों को दुहराया है और वैज्ञानिक सम्पादन में हस्तलिखित 
ग्रंथों के साक्ष्य और पाठ-चयन में निरंकृशता-र्व्याग के महत्व को स्वीकार किया हैं। इस 
सम्बन्ध में विचारणीय यह है कि क्या आचाय॑ शुतल आदि विद्वानों द्वारा गृह्ीत्त पाठ कल्पित हैं 
झथवा प्राचीन हस्वलेसों में से ही अर्थानुसंगति को दृष्टि से वे ग्रहर् किए गये हैं। यह हो 
सकता है कि उन झ्ाचायों ने जित पाओों को स्वीकृत किया, वे बहुत परवर्सी हस्तलेखों के पाठ 
हो भौर उनकी प्रामाशिकता सवेथा संदिग्ध हो । किल्सु वेह्ञालिक विधि से संपादित पाठ की 
विश्वसनीयता सर्वतोभावेत मान्य है झ्लौर उस पर प्रशनवाचक बिन नहीं लगाया जा सकता, 
ऐसी बात श्री कन्हैया सिह जैसे पाउ-विज्ञानवित्ता ही कह सहते हैं। फिर, पाठल्ययत की' 
निरंकुशता के परित्याग की बात दुहुराते समय उस तथ्य को प्रायः भुला दिंवा जाता है कि 
साहित्य में जड-पद्धति को हमारे यहाँ उतना महत्व नहीं दिया गया । झाज इसी' से विज्ञान के 
पोस्ट में मे सये पाठ प्राचोन-काब्य तथा खूंढियों की दृष्टि प्रे भपना सब महत्व रू , 
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बैठे हैं। भौर समस्या तब झछाडी होती है जब उच्च करद्षाप्रों में पढानेवाते भ्रष्यापक प्राध्यापक 
छात्रों द्वारा प्राथीन कवियों के सम्बन्ध में को गई जिज्ञासा का समुचित समाधान नहीं कर 
पाते शोर यदि कहों बेढब और विसा-पिटा शब्द मिल कया तो उसके अर्थ के लिए बंगले 
ऊआँकने के प्रतिरिक्त म्नोर दूसरा चारा शेष नहीं रह जाता | 

इसके पश्चात आप लिखते हैं-- अब प्रश्व यह है कि 'मूलप्रथोपलब्धि! में साहित्यिक 
सरशि के सम्पादक लाला सगवानदीन की बिहारी-बोधिवी” अधिक समर्थ हैया स्ताकर 
जी का बिहारी रलाकर' ।” मैं समझता हूँ कि श्री कन्हैया सिंह जी ने जिन रत्नाकर जी 
की भूरिशः दइलाघा की है, उनका भी काम “बिहारी बोधिनी” के बिना चल नहीं सका 
झौर 'विहारी-रत्ताकर' के भाष्य में उक्त ग्रन्थ की सहायता लेनी ही पड़ी | फिर, वैज्ञानिक 
प्रणाली से प्रस्तुत पाठ की दृष्टि से इस ग्रल्थ के महत्व को स्वीकार करते हुए भी कहीं-कही 
भ्रथोपलब्धि की दृष्टि से इसकी महता भ्रपेक्षाकृत' न्‍्यूत है । बिहारी रत्ताकर” के एक दोहे 
का भ्र्थ लीजिए--- 


पटु पाँले, भलु काँकरे, सपर परेई संग । 
सुखी, परेवा, पुहुसि में, एके तुही विहंग ॥॥ ६१६ ।॥ 


(भर्थ)--/ है परेवा विहंग (पक्षी), पुहुमि (पृथ्वी) में एक तू ही सुखी है, [क्योकि 
तेरा] प्रट (ब्र) [तो तेरा] पंख ही है [जो क्षि तेरे पास हो उपस्थित है, तेरा], भखु 
(भक्ष्य, भोजन का पदाथ) कंकड़ द्वी है [जो कि सब ठौर प्राप्य है, भोर तेरी] ध्पर (पक्षयुत, 
सब स्थानों सें तेरे साथ जाने की योग्यता रखनेवाली) परेई (कबृतरी) [परे] संग में है ॥"* 

यहाँ 'सपर' शब्द अर्थ की दृष्टि से सवंथा असंगत प्रतीत होता है। वास्तव में 
'सपर? यहाँ विशेषण रूप में प्रयुक्त व होकर क्रिया रूप में प्रयुक्त हुआ है प्ौर प्रसंगानुसार 
उसका अर्थ 'स्तान करना! है। बन्देलखण्ड मैं भ्राज भी स्नान करने के भर्थ॑ में 'सपरना! 
बोला जाता है | फिर, बिहारी तो बृुन्देलखण्ड के ही रहने वाले भरे । उवकी उतसाई में न 
जाते कितने बुन्देलखंडी प्रयोग हुए हैं | इसी प्रकार मेरी दृढ़ धारणा है कि वैज्ञानिक विधि 
से स्वेथा उत्कुष्ट प्रौर मूल के मिकट का पाठ अस्तुत कर देने पर भी श्र्भविषयक किया 
गया प्रयास सवंथा निर्भान्त नहीं कहा जा सकता। ऊघर डॉ० भावाप्रसाद जी मुप्त ने 
अधुभालती' नामक यूफ़ी प्रेमाख्यान काव्य का वैज्ञानिक पाठ-संपादत की हृष्टि से एक प्च्छा 
संस्करण प्रस्तुत किया है, लेकिन फिर भी कई स्थलों पर उसके वैज्ञानिक अर्थ पर भुझे भव 
भी सन्देह है। 'मधुमालती” में प्रस्तुत एक सुद्ावता अर्थ का नमुता लें-- 

पावस गा दूहँ भोग बेरासा । रात कुंबार सोहित परगासा ॥ 

भर्थ --“दोनों (राजकुमा रों) को पावस भोग-विलास में गया, तदनल्तर रक्त (रंगीले) 

क्वार [मास] में युहावना प्रकाश हुआ [7 * 


प्रब इसका बुद्ध अर्थ लें-- दोनों राजकुमारों के लिए पावस ऋतु भोग-विलास में 
बोस गई । उसके पदणात्‌ क्वार मास को रात (शरवकाप्लीन रात्रि) में प्रगस्त सारा प्रकाप्तित 
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(उदित) हुमा । यहाँ डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा प्रस्तुत 'क्यार' भौर 'सोहिल” का अर्थ स्पष्ट 
ही गलत है। 'सोहिल' वस्तुतः फ़ारसी भाषा का शब्द है ओर इसका उल्लेख 'पारती-प्रकाश! 
में भी हुआ है ।| पुन; शरद के प्रसंग में गोस्वामी तुलसीदास का भी यह कथव--/'उ्दित 
भ्रगस्त पंथ जल सोखा । जिमि लोभहि सोखह संतोखाः स्वथा मान्य हैं। सोहिल' का 
प्रथोंग' 'पदमावत” में भी कई जगह हुआ है।* 

प्राचीन काव्यों के भ्रनुशीलन में केवल भोनियर विलियम्स कृत संस्कृत-अंग्रेजी कोश 
झोर 'प्राकृतदाब्दमहाणंर! ही सबंत्र सहायक नहों हो सकते। इसके लिए प्राचीस हिन्दी 
के कोश जिनमें ठेठ शब्दों की प्रचुरता हो भौर फ़ारती और प्रर्बी आदि भाषाओं के कोश 
बड़े उपयोगी प्रभाशित हुए हैं । ठेठ शब्दावली के लिए 'फैलल कोश” कौ उपादेबता आज प्री 
हैं। 'मधुमालती वार्ता' नामक रचना में प्राप्त एक अर्थाली के 'गोसे! झब्द का भर्थ मान्यवर 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 'प्राकृतशब्दमहाणंव' के अनुसार 'प्रशातर किया है? लेकित यहाँ 
यह अथ॑ द्योतित नहीं हो पाता । यहाँ भोम्ा” फारसी के एकान्त स्थान वाले श्रथ्थ में प्रयुक्त 
हुआ है। भ्रब 'सधुमालती' वार्ता! में अश्भुक्त अर्वाली का वहू शब्द देखे-.. 


थोसे बैसि बसीठ पठायों ॥ कहियों सेधवरण मिलिते कु झयो । ६७ । 


इसका अर्थ यों होगा--एकान्त स्थान में बैठकर हूत की भेजा और [कहा कि] कह 
देना मेघबरन मिलने के लिए झाया हैं ।** 

इससे पूर्णतया स्पष्ट है कि प्राचीन हिल्दो-काव्य में प्रकृत अभिनिवेश के लिए 
बहुमुखी प्रतिमा और व्यापक ज्ञान की अपेक्षा होती है, केवल पोस्टगेठ भौर डॉ० एस० एम० 
कभ्रे जैसे पाठवैज्ञानिकों द्वारा मिर्धारिव पाठ-विज्ञान के सिद्धास्तों की वैशाली से वह व्यक्ति 
कितनी दूर चल सकता है, जिसकी स्वप्रतिभा भोर बुद्धि प्राचीत काव्य के मर्म समभने मे 
पूर्णुतया विकलाजु है । 

हिन्दी के प्राचीन ग्रल्थों के संपादत में झाज सुकंठकर प्रादि सहानुभावों के अनुभवों 
का ही सबंत्र उपयोग, प्रयोग झौर वितियोग हो रहा है जिन्हें हिन्दो-हाव्य की संपादन- 
विधि का बिलकुल भनुभव नहीं है। वस्तुतः हिन्दी की कुछ समस्‍्याएँ संस्कृत से स्वेथा भिन्न 
है; यथा हिन्दी की सबसे बड़ी समस्या है उसके सात्रिक छंदों के सस्वन्ध में । में इस प्रसंग में 
श्राचार्य पं० विश्वनायप्रसाद जी. मिञ्व के उन बिचारों की उपेक्षा नहीं कर सकता, जिनमे 
संस्कृत झोर हिन्दी की संपादन विधि का स्पष्टत: पार्थेक्य घोषित किया गया है ।* 

वैज्ञानिक विधि के सम्पादनों ते प्र्थोपलब्धि में कितनी सहायता मिलती हैं, इसकी 
चर्चा करते हुए श्री कन्हेया धिह लिखते हैं--“पहमावत के ओेष्ठ भाष्यकार डॉ० वासुदेवशरण 
धंग्रवाल ने जब 'पहुभावत” की अर्थोपलब्धि का प्रयत्न किया तो उन्होंने पूव॑वतत्ती सभी संपादनों 
को देखकर उसके वैज्ञानिक सम्पादन के सम्बन्ध में यह मत व्यक्त किया कि “जायसी के काव्य 
झौर भथों का इस अकार विचार करते हुए मेसा यह चोमाग्य था कि मेरे कार्योरस्ध करते 
के एक व पूरे सन्‌ १६५२ में भो ग्रुप्त ने पद्मावत' के मूलपाठ का एक सद्योषित 
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संस्करण हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहावाद द्वारा प्रकाशित कराया था। मुझे यह - कहते हा 
प्रसक्षता है कि गुप्त जी ने इस संस्करण के तैयार करने में बहुत ही परिक्षप किया है।” 
वस्तुत: डॉ० वासुदेवशरण जी अग्रवाल का उक्त मत है इलाचनीय, किन्तु प्रइन यह 
खड़ा होता है कि क्या वेज्ञानिक विधि से संपादित डॉँ० गुप्त का उक्त संस्करण श्रर्थ क्षी हष्टि 
मे स्वेथा निर्धान्त है। मेरे विचार से यदि वहु निश्रन्त ही होता तो डॉ० वासुदेवशरण 
झ्ग्रवाल और स्वयं डॉ० माताप्नन्ताद शुत्त अ्रथै ने लगने पर श्रच्य पाठों को स्वीकार न 
करते | कन्हैया सिंह की दृष्टि में पाठों का पुतविच्चार भी अपने आप में एक वेज्ञानिक 
प्रणाली है। जब इतना वे स्वीकार करते हैं तो पाठ-विज्ञान की हृड़ साध्यताओों और उसकी 
लीक छोड़कर आगे बढ़ने में उन्हें क्यों आपत्ति होती है, यह बहुत अरस्पष्ट है। वेसे 
साहित्यिक पाउ-संपादन में अच्छे पाठों के प्राप्त होने पर पुराने पार्ठों को हंढ़ता पर घसे 
रहने का कोई झाग्रह नहीं रहा। इसके लिए पं० विश्वनाथप्रस्माद जी. मिश्ष द्वारा संपादित 
पदुमाकर पंचामृत' श्लोर हाल ही में प्रकाशित उनका 'पदुमाकर ग्रंथावली” के पाठो को 
तुलनात्मक रूप मे देखें। देखने पर स्थिति अधिक स्पष्ट हो सकती है। उन्होंने पहुमाकर 
विषयक अधिक हृस्तलेख मिलने पर “पद्माकर पंचामृत” के बहुत से पाठों को परिवर्तित कर 
दिया भोर तदनुसार टिप्पणियों में भी आवश्यकीय परिवत्तत कर दिया गया | यों किसी भी 
ग्रंथ के वैज्ञानिक संपादन का कार्य अधिक हस्तलेखों के प्राप्त होने पर ही निरापद सम्पन्न 
हो पाता है, किस्तु स्थिति इसके सर्वंथा विपरीत हैं। प्रायः हस्तलेख प्रथम तो उपलब्ध 
नहीं हो पाते, यवि प्राप्त हो भी गए तो कवि का स्वहस्तलेख तो नहीं ही मिल पाता । ऐसी 
स्थिति में पाठ-विज्ञान का जादू सफलतापुवंक चल नहीं पाता! और यदि अनुमान तथा 
विद्येष प्रतिभा भौर स्वविवेक का संबल ते रहा तो ऐसे पाठ आपको कहाँ पहुँचा देंगे, 
उसकी' कल्पना झाप नहीं कर सकते; क्योंकि कभी-कभी तो प्रायः एक-दो ही प्रतियाँ प्राप्त 
हो पाती हैं। ऐसे समय में ग्शितीय पद्धति पर मर सिटनेवाले भहानुभाव तथा '"मक्षिका 
स्थाने मक्षिका” का स्वर झलापनेवाले बल्धु पाठ की कैसी दुदंशा कर बैठते हैं, उसे देखना 
हो तो इधर वैज्ञानिक विधि से संपादित कुछ अ्ंथों के पृष्ठों को खेल ले, वहाँ वास्तविकता 
स्वत) प्रकट हो जायगी । मात्र दो प्रतियों के आधार पर डॉ० ध्यामसुन्दर दास द्वारा संपादित 
'हम्मीर रासों' का एक नमूना लें :-« 
घन गोर संदाइन देखतय। 
ध्वज बेरख मंडल लुश्तयं ॥ 


डॉ० श्यामसुन्दर दास को धन गौर की जयहू एक शअ्रत्य प्रति से घमघोर” पाठ 
मेला था, जिसे उन्होंने अ्स्वीक्ृृत कर दिया | अब विधवारणीय यह है कि क्या इन पाठों का 
नर्थ-संगति को दृष्टि से कोई महत्त्व है ? मेरी दृष्टि में दोनों ही पाठ निरथेक हैं और इनसे 
थे-संगति में किसी भी प्रकार की सहायता नहीं मिलती । मेरा हढ़ अनुमान है कि इस 
'न्‍्द का पाठ थीं होना चाहिए +-- 
घन गोरम्दाइन देखतय॑ | 
ध्वज बेरश् मडल सुरतय॥॥ 
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अब इस दृष्टि से इसका झर्थ प्रायः स्पष्ट हो जाता है । इसका अर्थ होगा--बुद्ध मे 
रंग-बिरंगे ध्वजा भौर बैरख (मंडे) इस प्रकार लहुरा रहे हैं मानो बादल में इन्द्र-घनुष दिखलाई 
पड़ता हो ।” वास्तव में युद्ध की सेना आदि में पावस का आारोप प्राचीन हिन्दी-काव्य में बहुत 
हुआ है। गौरमदाइन' खास बुन्देलखण्ड का शब्द है जिसका अर्थ वहाँ इन्द्र-धनुध के अर्थ में 
ग्रहण होता है। केशव को 'रामचन्द्रिका' में यहु शब्द कई स्थलों पर आया है । एक नमूना 
लें---धनु है यह गौरमदाइन नाहों । सरजाल बहै जलधार बूथा हो! ११६४ । 
में समझता है कि श्री कन्हैया सिंह जैसे महानुभाव यहाँ इस प्रकार के अनुमान्र को 
केवल प्नतुमान ही माेंगे' और ऐसी अटकल-पच्चू प्रक्रिया उनके लिए अस्वीकार्य होगी । जो 
भी हो, इतना तो स्पष्ट है कि विज्ञान में अनुमान का कभी विरोध नहीं रहा, विज्ञान का तो 
सारा प्रासाद अनुमान के ही सहारे खड़ा होता है, जरा सा अनुमान का स्तम्भ खोंच लीजिए, 
विज्ञान का समस्त प्रासाद क्षय में घराशायों हो जाएगा। लाला भगवातदीत जी पधोर 
प्ाचाय पं० रामचन्द्र बुबल जैसे मनीषी अनुमान के संबल पर ही पाठ की दुर्गंमताश्ों के ध्वान्त- 
पूर्णा प्र में जैसा झ्ालोक विकीणं कर गए हैं, वेसा आलोक पश्रभी हिन्दी में कम देखने 
में श्राया है। अब तो मानस! के ऐसे संपादक ओर मर्मशों की भी कभी नहीं है जिम्होंने 
तुलसीदास की प्रसिद्ध श्र्धाली 'जर तुम्हारी यह सवति उखारी | रूघहु करि उपाइ बर बारी” से 
प्रयुक्त बारी' बब्द का प्र्थ बाड़ी या बादिका ही लगाया है। फिर भी बे प्राचीन संपादन की 
समरव॑ मिरथंक और भ्रष्ट सिद्ध करने में प्पती प्रतिभा ओर बुद्धि की गाढ़ी कमाई लगा रहे है । 


श्री कन्हैया सिंह का यह कथन भी विदारशीय है कि “यह कहना कि वेज्ञानिक पाठ- 
शोध में प्रधातता शब्द की होती है ओर साहित्यिक सस्पादत में भ्र्थ की, इन दोनों ही' 
शैलियों के भअ्ज्ञान का द्योतक है | यह शब्द और अर्थ का जाल भी प्राचाय विश्वताथप्रासाद 
जी का अमजाल है।” पघुफे श्री कन्हैया सिंह जैसे पाठ-विज्ञान के हिमायतियों के ऐसे कथन 
पर पर्याप्त आइचये है कि सिन्न आचार्य का यह वर्गीकरण अथवा पाउ-संपादन का यहु विभाजन 
भ्रमजाल है। इसे मैं कोरा बग्जाल के अतिरिक्त और क्या कह सकता हूँ। जहाँ पाठ और श्रथे 
दो पृथक स्थितियाँ स्वतः स्पष्ट है भौर इस पर भी इसे पश्रमणाल माना जाता है। 
वस्तुस्थिति तो यह है कि पाठविज्ञान की कलई तो उध वक्त घुलती है जब अथ॑ के निकर्ष पर 
छम्तकी उपादेयता स॒वंधा निरर्थक प्रमाणित होती है और शुद्ध अर्थ-संगत पाठ देने के बज्ञाय 
हस्तलेखों की प्रतिलिपि-परम्परा का होड़ाचक्र खीचा जाता है। झभी-प्रभी डॉं० लक्ष्मीघर 
मालवोय का प्रकाशित 'दिव-ग्रंधावली” का प्रथम भाग प्रकाक्षित हुआ है। उसमें भी पाठ-विज्ञान 
की समस्त निपुणुता प्रदर्शित की गई है और कहीं-कहीं विज्ञात को छुन में अथे पर ऐसा पानी 
फेरा गया है कि उसकी सीमा नहीं । तदर्थ मै एक उदाहरण दूँगा -- 


काहलि की साँमि उड़यो कर माँ तें देव खर॒यों तब ते उर सालयो। 
एक भल्ती भई बांग तिहारेई भी फल ओऔ कदली चढ़ि हाल्योी !। 
बंचक बिबति चंचु घुसावत कुंज के पिजर में गहि गाल्यों। 
हों सु कहूँ नहि राखि सको सो कहें घुनि तेहों परोत्तिनि पाक््यो रेअ !? 


१६० छन्कुस्तानो भाग २७ 


इस छात्द में 'घाल्यो' की जगह गात्यो” पाठ स्वीकार किया गया है और सुकहू' की 

जगह 'सु कहू' पाठ मान्य हुआ है। प्रश्न यह है कि बयां शाल्यो! से छप्द का गा पादा 

है ? पाठ का यदाँ इतना व्यामीह बढ़ गया है कि श्रथे न लगने था भी पाठ शहूर्ष स्वीकार 

किया गया है । 'वाल्यो' का प्रयोग ब्रज गौर झवधी दोनो भाषाश्रों में 'डालने! के श्रथ॑ में 

हुआ है, लेकित यहाँ तो पाठ-विज्ञान की रक्षा का प्रयत्त है, फिर चाहें गालयो” रहे प्रथवा 

व्वाल्यो' । अरब जरा चौथी पंक्ति देखें । उसमें “छुकहूँ श्र्थात्‌ झुक भी [तोता भी) स्पष्टतः नायक 

के लिए व्यंग्य रूप में प्रयुक है । पुत्र पूरे प्रसंग-विधान पर ध्यान से देखते पर स्पष्टत: प्रतीत 

होता है कि भन्य संभोग ढुःखिता नायिका के अच्तगत वायक का एक अविश्वासी तोता के रूप ; 
मैं झभिहित किया गया है । फिर भी "सु कहूँ पाठ किस श्रथ्॑-ब्यंबना का लावपण्थ प्र्दाशित कर 

रहा है, सबैया अज्ञात्‌ है। मेरी हृढ़ धारण है कि हस्तलेखों के भ्रभाव में म्री यदि कभी-कप्ी 
प्रसंग पर सम्यक्‌ विचार किया जाय तो निरथंक लगते वाले पाठ प्रपने वास्तविक रूप में 

प्रकट होते हैं भोर भर की संग्रति बैठ जाने पर ऐसे पाठों के झोचित्य पर सन्देह करने की 
गुजाइश कम रहती है । उदाहरणार्थ, रघुनाथक्ृतः काञ्य कलाघर” की एक पंक्ति लें... 


'तामिब्रे को निशिदिशि उरध को देख्यो ज्योंही । 
त्यों ही फेल्यो श्रानन अकाश ऐसे श्रंक को ।/) * 


रेखांकित शब्द से भ्रथ॑ स्पष्ट नहीं था, किन्तु छंद में बर्शित ज्यों ही वासक शय्या 
ताथिका कौ स्थिति ५९ विचार किया गया, त्पोंही स्पष्ट हो गया है कि ताविबे” की जग 
जानिबे! होना चाहिए। इसी प्रकार ग्वाल कवि के एक छन्द में प्राप्त 'पेवगुन” का श्र्थ 
स्वया पग्रस्पष्ट था । बहुत विचार करने पर प्रद्दीत हुआ कि वस्तुता यह पे (पे--दोष) व 
गुण अर्थ में प्रयुक्त हुआ हैं, छन्द की पंक्तियाँ हैं -- 


दास परे गोहर को पेवगुन खुलें जैसे, 
तैदें काम परे नर जौहर खुलत है ॥४६॥१ 


थी कन्हैया सिंह ते मैम्नीफाइंग ग्लास कौ वकालत करते हुए लिखा है कि यह तो 
पाठालीचक के प्रयोगशाला में रिज्रव॑ं रहनेवाला यंत्र है, यदि आचायें भिश्र उसे न पाते तो 
उनका श्र संदिध बना हो रहता | उसी सम्बन्ध में मुझे नन्नतापूर्वंक यही निवेदन करता 
है कि पाठ-विज्ञान के शोनकर्ताग्रों ने जितने साधन जुट्ाए है, वे साधन ही रहेंगे, उन्हें साध्य 
की कोटि में कथमपि नहीं रखा जा' सकता । फिर मिश्र जी के श्रर्थ में यदि यह यंत्र ही सहायक 
हुआ तो क्या कचहरी में पुराने दस्तावेज पढ़नेवाले ऐसे यंत्र के द्वारा पुराने हस्तलेख की 
पढ़कर हिन्दी के प्राचीन काव्य के मर्म सम मन में सक्षम नहीं हो सकते हैं ? 


अत्त में यही कहना है. कि शी कन्हैया सिंह जेसे विवेकी पुरुष 'सम्पक प्रनुशीलना, 
विवेक झोर 'संयम की चर्चा करते हुए भी से कितमा बच सके हैं, यह में 
चष्टों कुछ पकता 


की के 


झज्छ प-४ अतिपेशिका १६१ 
संदर्भ-संकेत 

(१) बिहारोसत्नाकर (टी० जगन्नाथदात “रत्याकर”), श्र० सं०, पृ० २५६ (२) 
सधुमालतों (सं० डॉ० साताप्रसाद गुप्त), पृु० २६४ 


(३) बे भवेत्त घारे तु यलरस्थाद्धिमसंहतो । 
कुतुबस्त भ॒वे प्रोक्‍्त: सोहेल: कुंभसम्भवे ॥ पारसी प्रकाश 

(४) पद्मावत (टी० डॉँ० वासुदेबशरण अग्रवाल), द्वि० सं०, पृ० ६०० (४) प्राकत- 
शब्दमहारणंब, पु० ३०३, हि० सं० (६) सघुमालतो वार्ता (सं०डॉ० माताप्रसाद शुप्त), भूमिका, 
पृ० १४ (७) रामचरितमानस (स॑० आचार्य पें० विश्ववाथप्रसाद सिश्र), काशिशज संस्करण, 
भूसिका भाग, पुृ० २६ (८) हमस्मीररासो (स॒० डॉ० इयाससुन्दर दास), मु० १६९ (६) 
केशवग्रन्यववली, भूमिका, हि? ख॑ (स० पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र), घु० २७४ (१०) 
देबग्रंथावली, प्रथम भांग (सं० डॉ० लक्ष्मीधर मालवीय), पृष्ठ २४९ (१२) काव्य-कलाधर 
(रघुनाथ), पु० ६६, छों० सं० & (१२) कबिहृदय विनोद (ज्वाल), पृ० ६९, पाषाण यंत्रालय 
मथुरा से मुद्रित प्राचीन प्रति से। 


चार्‌ 
क् 


बंगला में नारी-प्रवाद 


थि 
्ीनारायरा! पारडेय 


जा के माध्यम से हमें संस्कृति की जो-जो विरासतें मिलो हैं, प्रवाद उनमें से 
एक हैं । वैयक्तिक एवं सामाजिक जीवन के अनुभव ही प्रवादों के भश्राधार हैं। श्रादिकाल से 
चली आवेवाली भानव-चिस्ताधारा के साथ संपृक्त होने के कारण ये संमाज के विभिन्न 
पहलुओं पर प्रकाश डालते हैं । अपने में लोक-मानस की सांस्कृतिक राशि को समेटे हुए ये 
प्रवाद, साहित्य, इतिहास, समाज-शास्र, नृविज्ञान, पुरातत्व आदि के प्रध्ययन के विषय बने 
हैं । इस विशाल पट पर फैले प्रवादों के विषय भी अनेक हैं। नारी सम्बन्धी प्रवादीं का उनमें 
विशेष स्थान है। जिस प्रकार सामाजिक जीवन में तारी श्रतिथ्ठित है, उसी प्रकार प्रवादों में 
की प्रपना स्थान बनाये हुए हैं। भारतीय समाज की भित्ति परिवार पर आधारित है और 
इस परिवार के केन्द्र में विराजमान है तासे । भ्रवादों में इसी परिवार के बीच रहनेवाली 
तारे के विविध रूप हमें दिलाई पते हैं 


१६२ हुख्ुस्साना माम २ 


पारिवारिक सम्बन्धों को ध्यान में रखते हुए हम इन प्रवादों को विम्भलिखित रूपों में 
रख सकते हैं--- 


नारोआबाद 


| | 
परिवार के बीच की नारी एरिवार के बाहर की नारी 
(पड़ोसित) 


पिता के कर में इज्सुर के घर में 
| 
| | | | | | 
क्या बहन फूफी सोॉंसी चसनद न 
(५ | जा] | । | 
सास पतोहू देवरानों जेठानी भाभी साम्री भाता काकी. पलनी 
| | 
सगी सात सोत सास. ब्रन्य सास सौत रखेल 
ऊपर के विभाजन में नारी को दो रूपों में रखा गया है। एक वह यारी जो परिवार 
के विभिन्न सम्बन्धों के बीच रहती है भौर दूसरी वहू जो परिवार से बाहर रहती है, मगर 
उसकी सूमिका कम नहीं । परिवार के अन्दर रहने वाली नारी के भी दो रूप हैं। एक में वह 
पिता के घर है शोर दूसरी में श्रपमे' पति के घर। पिता के घर कन्या रूप में जन्म लेकर 
बहन, फूफी, मौसी, ननद भ[दि रूपों में सम्बोधित होती है । पति के परिवार में वह पत्नी 
रुप में प्रवेश करती है तथा पत्ोहू, देवरानी, जेडानी, भाभी, मामी, माता, काकी, सास 
आदि सम्बोधनों क्री श्रधिकारिणी होती है। 
पत्नी रूपा तारी के भी भिन्न-भिन्न रूप हैं। कहों वह रखेल है तो कहीं सौत। साध 
में भी सगी सास, सोतेली सास तथा श्रव्य सासों की भूमिका में नारी दिखाई पड़ती है। 
नारी के जो ऊपरी विभिन्न रूप दिखाई पड़ रहे हैं, कमोवेश सबको सामाजिक स्थिति पर 
तरह-तरह के प्रवाद प्रचलित हैं । 








लड़की या कन्या--हमारे सम्माज में कन्या को सम्मान नहीं मिलता । घर में लड़की 
का पैदा होना हर्ष की बात नहीं । जिप्त बहु को लड़की पैदा होती है तथा जिसको लड़का पैदा 
होता है, उसमें लड़कीवाली की प्रपेक्षा लड़केवाली का भ्रधिक सम्मान होता है। पिता के 
घर कन्या रूप में जन्म लेतेवाली इस नारी के दो तरह के चित्रण प्रवादों में मिलते हैं। एक, 
जब तक वह कुमारी रहती है श्रौर दूसरा, जब कि विवाहित होने पर भी पत्ति के घर न जा 
कर पिता के ही घर रहती है | पहली अवस्था में तो वह माँ-बाप के लिये एक सीमित समय 
वक झाथिक भार बनकर रहती है ममर दूसरी अवस्था और भी नाजुक द्वोदी है। इसमें माँ 
बाप पर जो बोततो है यहु तो दुर को बात है, लडको का सारा जीवन प्रात्म-लानि में ही 


बीतता है। पूरे परिवार म श्रडकी को अगर छिसी का स्नेह मिलता है तो बहू माँ का । इन दोनों 
अवस्थाओं के कुछ प्रवाद तीचे दिये जा रहे हैं 
पिता के घर रहनेवाली कन्या ऊपा नारे--- 
बापेर बाडी की नष्ट, पान्ता भाते घी नह ॥ 
[ बाप के घर रहुने पर लड़की का सम्मान नष्ट होता है और पात्ता भात में भी 
अलमे से घी भष्ठ होता है। | 
सोना मंष्ट बेबेट बाडी, की नष्ट बापेर बाड़ी । 
[ बसिये के घर सोचा तष्ट होता है झौर बाप के घर लड़की नष्ट होती है। | 
कथाय कथा बाड़े, जले. ढांड़े धान ॥ 
बापेर बाड़ी थाकले, मेयेर बाड़े अपमान ॥| 
«| बात से बात बढ़ती है, पानी से घान बढ़ता है और पिला के घर रहने से लड़की का 
ग्रपमाव बढ़ता है । ] 
वेदजिर उठाल भाँठे, सेशन भालो होथ | 
बापेर बाड़ी दास दासी, तबू भालो सथ )। 
[ खिततेदार के आँगद में फाड़ लगाना अच्छा है, सगर बाप के घर में अगर दास- 
दाप्नियों की भी सेवा मिले, तो भी अ्रच्छा नहीं । | 
इन अनुभवों से इस बारे में माँ-बाप काफी. सजग रहते हैं जिससे लड़की को बाप के 
घर में न रहना पड़े | इस अवस्था से बचने के लिये कोशिश करते हैं कि लड़की के लिये 
प्रच्छे वर, भ्च्छे परिवार की घोज कर सके। किन्तु भाध-चक्र सब समय ऐसा होने नहीँ 
देता । यह वेदना भी प्रवादों में व्यक्त हुई है । 
प्न्‍्त देखे देखो थो, पात्र देखे वेबों की। 
[ अस्त देखकर उसमें थो ढालूँगा और वात्र देखकर लड़की की शादी करूँगा ॥ ] 


बर को देखकर लड़की देने की कीशिद' की जाती है, किन्तु ;-- 
अति बड़ घरती बा पाय घर, भति बड़ सुर ध्वी भा पाय बर 
[ बहुत निपुण गृहिएी अच्छा चर नहीं पाती और बहुत सुन्दरी लड़की अच्छा बर 
नहीं पाती । | कि 
: झति चतुरेर भात नाई, आति सुर्दरिर भतार नाई । ह 
[| बहुत चालाक की खाना (भाव) नहीं मिलता और बहुत सुन्दरी को भ्रच्छा भतार 


(पति) नहीं मिलता । | 
भात घर देखे बिले काठ धर होइ। 
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रैंप) एन्दुस्तामी भक्ता: रुक 


[ ऐसे धर में देखकर ल्लादी करना जहाँ मात (खाना) मिन्न सके मगर माग्य-चक्र से 
वहाँ गरीबी का आगमन होना । | 
गोरी लो भझी तोर कपाले बूड़ो बर, श्रांसि कोरियों कि। 


[ हू कन्या गौरी (पावंती), तुम्हारे भाग्य में बृढ़ा पति ही मिला है, तो में क्या 
करूँगी । ] 

न चाहते हुए भी जब ऐसी घटनाएँ घटती ही हैं, तब सभी भाग्य के सामने आ्रात्म- 
समपंण करते हैं भौर कह उठते हैं कि-- 


संकल मेयेद भेये, केऊ वा जाये पालकी चढ़े, केऊ वा थाके चेये | 


[ सभी लड़कियाँ लड़कियाँ ही हैं, भाग्य-क्म से कोई पालकी चढ़कर जाती है भौर 
कोई छड़ी देखतो रहती है । ] 

बहन--पिता के घर में नारी का एक अन्य रूप बहन का होता है। लोकगीतों में 
भाई-बहन के प्रेम की कहानी बहुत पाई जाती है। कभी-कभी भाई, बहू के चक्कर में पड़कर 
बहन का प्रहित करते भी देखा जाता है। ऐसी हालत मैं बहुद, भाई पर विश्वास खोती भी 
दिलाई पड़ती है। शादी के पहले तक भाई ओर बहन के प्रेम का एक रूप होता हैं भोर शादी 
के बाद बहुन की चिन्ता जब अपने पति के घर पर केन्द्रित होती है, तब भौर रूप होता है । 
इन तमाम अवंस्थाओं के साक्षी प्रवाद हैं) भाई-बहुन के प्रेम के प्रथम रूप से संबंधित प्रवाद 
देखें :-- 

सोसा खेगे जेमुन जल के टठाने, तेमाने भाइपेर बोल के टाने । 

[ छीरा खाने पर जैसे पानी का खिंचाव होता है, उसी प्रकार भाई झौर बहन का 

धापसी खिंचाव होता-। ] 


गुड़ खेये जेमुन जलके टाने, तेसाने भाई बोन के टाने | 


[ गुड़ खाने पर जैसे पानी की इच्छा बढ़तो है, उसी प्रकार भाई-बहुत का खिंचाव 
दौता है । | 

किन्तु जैसा कि हमने ऊपर कहा है, दोनों में भेद भी पैदा द्वोता है॥ वहुः नीचे के 
प्रवाद से स्पष्ट है । 
५ भाई राजा त बोनेर कि। 


[ भाई प्रगर 'राजा हो गया तो उससे बहून का क्या ? ] 


नतद--पिता के घर में रहतेवाली लड़की का एक सम्दोधत ननद भी है। ननद 
का सम्बन्ध पुरुष वर्ग से न होकर नारी से होता है और वहु भाभो तथा छोटे भाई की बहु 
के भा जाने पर इस पद की भ्रथिकारिणी होती है। प्रब तक जो लड़की अपने पिता के घर में 
भ्रकेले स्नेह भ्ोर अधिकार का उपयोग कर रही थो.- भाई की बहू के भा जाने से उपका 
हारा भस्तित्व खतरे में दिस्लाई पढने समता है उधर भानेवाली बहू मो पति के भर में 


भ्षकू पे ४ प्रतिपत्तिका हैदर 


पता अधिकार पाना त्वाहती है। इस स्थिति में तननद तथा भाभी का संघर्ष श्रतिवाय हो 
उठता है। 'लोक-साहित्य में वतद भौर भाभी” अलग से स्वतंत्र श्रध्ययन का विप्रय हैं । बहू, 
ननद पर तरह-तरह से फबतियाँ कसती है। कभी-कभी इस लपेद में सास को भी श्रा जाता 
पड़ता है। प्रवादों में इसकी तोखी अभिव्यक्ति हुई है। - 


जा बाउलों आपना उलीं, ननद भागों पर | 
इकासुरो भागी गले परें, होबो स्वतंतर ॥। 
[दुसरे के घर जानेवाली 'ननद, तु जा, मगर जिस विन सास मरेगी, उसी दिन 
स्वतंत्र होऊंगी। ] 
ननवदिती राय घाधिनी, दाडिये श्राछ्धेन काल साँपिनी | 


[ नतद बाधिनी के ससान है, उस पर काल सॉँपिन की तरह फुफकार रही है। ] 


ननदिनों राय बाघित्तो, पाड़ाय कुच्छ पाड़ाय गाय । 


[ ननदिनी बाघिनी मुहल्ला-मुहल्ला गिला कर रही है। ] 
घनदितों यदि भोरे, सुखेर बातास बोहबो गाये । 

[ ननद अगर मरे तो झाराम का पंखा भलू गी । | 

झ्रोउस धामेर चीड़े आर ठाकुर फोर गाल । 
[ जैसे कुंवारी का चीड़ा (चीजड़ा) खराब होता है, उसी तरह नतद की गाली 

होती है। | 
काज कर्से श्रामि नेद को ठाकुर भी। 
चेपे-लेपे भात बेड़ा, श्रामे बालेशपोयाती । 


[ है तनद, में काम-धाम नहीं कर सकती, दबा दबाकर मत परसो, में रूशा है। ] 


प्रतोह--पतोहू लड़की का वह रूप है, जब वह पिता के घर से झपने ससुराल जाती 
है । वर्दहाँ बहू रूप:में उसका सम्मान होता है, मगर पिता के घर की सी स्वतन्वता भ्रब नहीं 
रह जाती । इसलिये यहाँ पर सास झोर बहू का संघर्ष आारस्य होता है। बहू साप “पर भौर 
साथ बहू पर व्यंग करतो है । 


घास का बहू पर. प्राक्षेप--- 
झकाजे बड़ी दड़, लाउ काटते खरतर ! 
[ हमारी बहू काम बिगाड़ने शोर लौकी काठने सें तेज है। ] 


बकऊ न तो होरे 
काल दिये दि पाटेर साड्ो ग्राज़ दिये ले छिबे 


६६ हन्दुस्तानो 58. 3: ह 


[ हमारी बहु हीरा हैः कल ही पार्ट की सांडी दी है भोौर, झाज ही उसने का 
गला हैं। | 


कह 


कास एलो बोडी, श्राज भाँगिलों होंडी। 
[ बहु कल ही झाई और श्राज ही हांड़ी (बर्तन) फोड़ डाला | | 
गिन्निर ऊपरे गिश्लीपता , भाँगा पीड़े अछपता । 
[ मल्नकित के ही ऊपर सलकिन गिरी, तथा टूटे पीढ़े पर अलपना का भ्ाहस । ] 
एके बऊ नांचनी, ताध खेमंटा पाजनी ॥ 
[ एक ती बहु नवनिया, उस पर भी खेमटा जाने ।] 
भेघे-सेघे बेला जाय, कने बऊ सतत बार खाय। 
[ बादलों में दिन कंदा जा रहा है और नई बहू सात वार खाना खा रही है। ] 


शुनलि कथा उुन्दं, 
हाँडी भेंगे माछ्ठ पला.लो, कोल रंहिलों कद | 


[ बात का ढंग देखा, बर्तन फोड़कर मछली भाग गई, मगर जुस (कोल) ज्यों का त्य॑ 
्न्द ही रह गया । यात्ती बहू मछली खाकर बात बना! रही है.। | 


सास की निंगाह में उसकी लड़की हमेश्ञा अ्रच्छी और बहू खट्ाब हुआ करती है-- 


पद्ा सुखी भी श्रमार परेर घरे जाय। | 
खेंदानाकी बऊ एसे चाटाय पान लाय ॥ 


[ हमारी पद्ममुखी छड़की दूसरे के पर गई और बहु नकचपटी बहू हमारे घर प्रा 
र पनचोलिया भर-भर कर पान खा रही है । | 


इसके प्रतिक्रियात्स्वरूप: सास हमेशा इस पक्ष में रहती है कि बहु खूबसूरत न हों . 
गर'इस युद्ध में.बहू-घनुषबशा रख नहीं देती, बल्कि तीखा सरसंधात करती हैं जिसकी चोट 
घांध ओर ननद कौनों तिलमिला उठती हैं-- की पर 


साधुड़ी सोरलों सकाले। 2, 

ऐेवे देये बेला थाकले काँदियों बे कालि। . 
[ किसी की सास सुबह मरों हैं तो पतोह कहती है कि खाने-पीने पर झगर वक्त मि९ 
शाम को रोऊंगी | ॥ 


्ध 


हू... 7) 
एकसा धरें बिन्‍नो होसो नि माँ] 
(जिंक्ारस के किवात नेइ को भर जे दूदा पा छ 


फु३ड प्रसिपत्तिका १६७ 
[ किसी बहू को सास मरी.तो किसी ते पूछा--“व्यों घर की मलकिन हुई तो !” पतोह 
ते जवाब दिया--साँस निकल जाने का कोई विश्वास नहीं, झभी दोनों पैर हिल्ल रहे हैं ।” ] 


प्रवादों में सौतिन का उल्लेख विद्येष रूप से स्‍प्राता है। सोतिव को भी दो भागों में 
बाँटा जा सकता है। 


का 


जियो ्। 
दे सोतिन सामान्य सोतिव 


सौत का' रूप बहुत दुखकर माना गया है। हिन्दी (अभवधी) में भी कहावत है कि 
'मुइठ सौत सत्ावइ, काठेठ का ननद बिरावई! (मरी सौत भी सताती है ग्रौर लकड़ी को 
ननंद भी मुह बिराती है |) इसमें भी ग्रगर बहुत सोौत हुई तो फिर क्या पूछता, वह तो और 
सौतों से भी भयानक होती है। यहाँ दोचों के कुछ नमुने दिये जा रहे हैं। इस संदर्भ में एक 
बात प्रौर स्पष्ट कर देना जरूरी है कि बंगाल की रूप-कथाओ्रों में दूथों भौर सूयों सौत की 
कहानी काफी प्रचलित है । श्रतः कहीं-कहीं सौत का सम्बोधत दूगों और सूयो छब्दों द्वारा 
हुआ है | सूपो सुख और दूयो दुख की प्रतीक है । 
सुयोर नामें शोल आना दुपोर वामे ताइ। 
[ सूयो के नाम तो घोलहों आता, मगर दूयो के ताम पर कुछ नहीं । | 
सूघोर सोनार दुधेर बाटी, दुधों भागेंर उचला भाटी ॥ 
[ सूयों के भाग्य में छोने के कठोरे से दूध शोर दूयो के भाग्य में गंदी मिट्टी ॥ | 
. च्यों होलो राजरानी, दुयो हलो घूंटे कुडानी । 
[ छुयो राजरानो हुई भोर दुयो. केंडा बिनती:हुई.3 ॥ 
रेंधे-बंधे मोरलो दुयों, हात नेड़े परसालि सुयो । ॒ 
[ खाना बनाते-बनाते तो दूयो मरी, मगर हाथ हिला-हिलाकर सुयो ने थाल परसा । ] 
एके छिलाम घरे मामेर सायथार ठाकुर ॥ | 
सतोन एलो आस्ता कूड़ाय होलास कूकुर । 
[ अकेले सारे घर की ठाकुराती थी, सोत के श्राने से घूर का कुत्ता-बन गई । ] 
: 'यहू तो रहा साधारण सोतद का रूप | बहन सोत इससे भी दुखदायी होती' है। 
|, .. पान सतो ने नाड़े बाड़े, बोन सती ने पुड़िये मारे। 
[ फ्लोर सो हिदाम-इलाकर छोछ द्वेती हें ममर बहन सोत तो मारती है 


श्र सछिकुस्ताता स्मॉपरर! 


चोम तोतो निसिन्दा तोतो, झ्रार तोड़ो खर। 
तार पेये अधिक सोतो, घोन सतौनेर घर ॥॥ 


 [ नीम, निसिल्‍्दा और खेर तो कड़ुआ होते ही हैं, मगर इससे भी प्रधिक कड़ा बहुन 
सौत का घर द्वोता है। | 
सोत के साथ-साथ उसके बच्चों को भी बुरे रूप में ही रखा गया है । सोत के दुव्यंवहार 
से तप्त नारी अपने सुहाग को भी खोने के लिये राजी देखी जाती हैं-- 


घम के भतार दीते पारी, सतीन के तदू दोते जारी । 


[ यमराज को भी श्रपना पति दे सकती हूँ, मगर सोत को देन, भ्रसम्भव है । |] 
इस प्रकार प्रवादों में सौत का नकारात्मक रूप ही देखने की मिलता है। 


भारतीय समाज में घर की बहू आगे चलकर सास होती है । बहुघा देखा जाता है कि 
बहू के भ्रा जाते पर सास का महत्व कम होने लगता है। अपने पदच्युति का दुख सास को 
बहू के विरुद्ध कर देता है भौर समय पाकर वह बहू पर व्यंग करती है। लड़का जब बहू का 
पक्ष लेकर माँ को कष्ट देता है तो पास-पड़ोस की सहानुभूति सास को मिलती है। प्रेमचन्द ने 
ठीक ही कहा है--यन्त्रणा में सहानुभूति पैदा करने की शक्ति होती है / कुछ ऐसे प्रवाद भी 
नीचे दिये जा रहे हैं-- 


मायेर गलाय दिये बेदोड़ी, बड़ के पोनाय ढाकाय साड़ी । 
[ माँ के गले में डोसी दिया प्रोर-बहु को ढाके की साड़ी पहुनाया । ] 
मायेर पेदे भांत लाइ, बउयेर गलाय चनल्रहार । 
[ माँ खाये बिता मरे श्रोर बहू के गले में चन्द्रहार (गहना) हो । | 
गिन्नोर हसथे रांगार पोला, बउयेर हाथे सोनार बाला | 
[ मालकिन के ह्वाथ में राँगे की लहठी भोर बहू के हाथ में सोने का कंगन । ] 
कलिर कथा कह्ठ जे दीदी कलिर कथा कई। 
गरिश्नोौर पाते ठक श्रासानी, बउयेर पाते दोह ॥ 


[ कलियुम की बात कह रहो हूँ बहुत, कलियुग की मालकिन के पत्तल पर तो छट्ठा 
व्रत है भ्ोर बहू के पत्तल् पर दही परसी है। ] 


: इस प्रकार समाज में प्रचलित नारी के विभिन्न रूपों की अभिव्यक्ति बंगला-प्रवादों में 

: है। हिन्दी में भी ऐसे प्रवादों की संख्या कम नहीं है | इन प्रवादों का संकलन झौर प्रध्ययन 

तोक-साहित्य को दृष्टि से भ्रावश्यक तो है हो, को दृष्टि से मो महत्वपूर्ण एवं 
है । प्रवादों को फ्रष्यपन की दिशा में नरमी बहुत काम दो सकता है । 


झखुए सेटक अतिपत्तिकः १६६ 
पंच 
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क्लविसी गल्पक्ृृति की सफलता की कसोटी क्या है ? इस प्रश्न का दो-हुक उत्तर देना 
भसम्भव तो चहीं, किन्तु कठिन अवश्य है । । इस सन्द्म में हढ़तापुंक जो बात कही जा 
सकती: है, वह यह है कि' किसी उपस्यास भ्यवा कहानी को सर्वप्रयम उय्न्‍यास अथवा कहानी 
होना चाहिये; भोर कुछ बाद में । इस विषय में विवेचचः भ्रोर विश्लेषण के लिये यदि हम 
सर्वप्रथम गल्प-साहित्य के प्रमुख अंग उपन्यास को लें, तो प्रस्तुत विषय के सम्बन्ध में सरलता 
होगी और तद्रिषयक एक क्रम भी बना रहेगा। प्रस्तुत लेख के प्रतिपाद्य विषय की हृ्ठि से 
उपन्यास-साहित्य के उद्भव भौर विकास का ऐतिहासिक विवेचन प्रप्रासंगिक होगा। एतदथें 
सर्वेधा उपयुक्त और समीचीन यही होगा कि हम विश्व कथा-साहिंत्य के ऐसे श्रेष्ठ उपन्यासों 
के मूलभूत गुणों की छानबीन करें जो अपनी श्रेष्ठ औपन्यासिकता के कारण देश-काल की 
सीमाझो से परे होकर, साहित्यिक रुतर पर विश्वजनीन महत्ता को प्राप्त कर चुके हैं। ऐसे 
उपन्याओं में हम भारतोय तथा विश्व के प्रन्‍्य देशों की कृतियों को ले सकते हैं | ऐसी महत्व- 
पुशोज्ञया शेष्ठ कयाकृतियों का उल्लेख करते समय निश्चित रूप से हमारे सामने ऐसे ही 
उपच्यास आते हैं जिसकी सफलता के सम्बन्ध में सुक्ष्य तत्वों से सम्बन्धित कुछ विरोधों के: 
बावजूद भी विश्व के सभी मनीषी विद्वानों में मतेक्य है । 

किसी भी कथाकृति की श्रेष्ठता और 'असंदिग्ध सफलता की बात जब हम करते हैं तो 
स्वाश्राविकः रूप से .हमारे समक्ष उप्तके मूल्यांकन की बात झाती है | इसके दो कारण हैं। पयम 
यहु कि मूल्यांकन के बिना किसी भी कृति को श्रेष्ठ प्रौर सफल नहीं ठहराया जा सकता है | 
दूसरा यह कि कोई भी कलाकृति झपनी सहज प्रकृति श्लौर गुरितासम्पन्न स्वरूप के कारण ही 
सावंजनीत होती है।। गुण-दोष-नविवेचन की भ्रपेक्षा रहते हुए भी उसके श्रेष्ठत्व की मान्यता 
निरपेक्ष होती है । प्रत्येक सुरुचि-सम्पन्न, संवेदनशील झौर कला के रूप विशेष के प्रति 
जपगरूक रहने वाले व्यक्ति को उस सम्बन्ध में क्पन्ता मत व्यक्त करने का श्रधिकार रहता हैं । 
गुण दोक-विवेचत को इतनों छ्यापक झोर खतरों कसोंटों पर पपने गुणों की श्रेंष्ठता को 
प्रकरध्यपित करा लेने को क्षमता कृतियों को हो ऐसे दुर्लेम सम्मान की उपलब्धि 
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हो पाती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि ऐसी कृतियों पे ही उनका सर्जक अ्रमरत्व फ्राप् 
करता है। किन्तु ऐसे गरिमामय, शिखरस्थ पद को प्राप्त करने के लिये किसी भी कृति को 
विवेचन, विश्लेषण, रुचिवेभिन्य, संवेदनशील सर'हना, हितबद्ध आलोचना, तटस्थ' परीक्षण, 
झनुशंसा और भत्सता की अनेकों दुर्लघ्य सी डियों को पार करता पड़ता है। शौर इतना सब होने के 
लिये समय की भश्रपेक्षा रहती है | गुणदोष-विवेचन की एक दीर्घ अवधि के उपराज्त जब किसी 
कथाकृति की ओेप्ठता के सम्बन्ध में सर्वमान्य रूप से एक सुनिश्चित घारणा बन जाती है, 
तभी हम कह सकते हैं कि उस रचना को समुत्रित सूल्यांकन हो चुका है। वैसे; मूल्यांकत की 
सम्रध्या स्व में एक स्वतंत्र लेख का विषय है, किन्तु संक्षेप में इतना तो निःसंकोच भाव से 
कहा जा सकता है कि सामयिक्र गुशदोष-विवेचन की प्रक्रिया किसी भी कलाक्रति के सृल्याकन 
की यात्रा का पायेय मात्र है, वह मन्तव्व नहीं । मूल्यांकन एक स्थायी उपलब्धि है जो सामगरिक 
गुशदोष-ब्रिवेवन द्वारा किसी कृति पर झारोपित नहीं किया जा सकता | 

किसी भो उपभ्यास की सफलता की यह पहली शर्त है उसकी ऑऔपन्यासिकता । और इस 
झौपन्यासिकता के संघटक तत्व हैं---उसंका कथानक, संवेदना, पात्र, उनका चयन झौर 
चरित्रवित्रण तथा भाषा, शिल्प आदि । किन्तु पृथक्‌ रूप से इन तत्वों का महत्त्व लगभग 
नगण्य है। ये तत्व अन्योच्याश्रित हैं भौर कधाकार इनका कलात्यक तथा प्रानुपातिक उपयोग 
सम्मिलित झूप परे एक प्रभाव उत्पन्न करने के लिये करता है । कथाकार द्वारा प्रभिप्रेत यह 
प्रभाव क्या है ? इस प्रदम के उत्तर में सामान्य रूप से हम कह सकते हैं कि यह अभिष्रेत 
प्रभाव कथाकृति की पठनीयता है। यद्यपि इस शब्द द्वारा भी वह भावपूर्णा रूप से व्यक्त नहीं 
हो पाता । मात्र पठवीवता भावों की असम्पूक्तता का चोतक है, जबकि कलाक्ृति द्वारा 
उत्पन्न किया जाने वाला प्रभाव, रामात्मक संवेदता के तारों को स्पर्श करता है, उन्हें स्पतन्दित 
करता है तथा गतिशील बनाता है । मोटे तौर पर हम इस प्रभाव को एक नशा कह सकते 
हैं। ऐसे नशे का प्रभाव स्वस्थ होगा या अल्वस्थ; यह कथाकृति की गुशिता पर निभेर करता' 
है। किन्तु इस सन्दर्भ में इस मूलभूत सत्य से इतकार नहीं किया जा सकता कि ऐसे प्रभाव 
को उत्पन्न करते की श्राकांक्षा ही, बहुत अंश्ों में किसी कथाकृति के सृजन को' प्रेरणा-खोत' 
है। ताथ ही साथ हम यह भी कह सकते हैं कवि ऐसे प्रभाव को उत्पन्न करने की क्षमता और 
तत्यम्बन्धी माता झौर गुण भ्रथवा खुबियों ओर खामियों के आयाम ही उत्तके सापदण्ड हैं। 

उपरोक्त प्रस्थापना के सन्दर्भ में यहाँ कथाकार और कथाकृति ग्रथवा कलाकार भौर 
उसकी कलाकृति की पारस्परिक अन्योन्याशितता के सम्बन्ध में भी किचित्‌ चर्चा श्रप्रासंगिक ने 
होगी । जब हम किसी कलाक्ृति द्वारा प्रभाव के' उत्पन्न किये जाने की बात करते हैं, दो 
स्वभाषत: दूमारे सामने कलाकार का व्यक्तित्व भी आता है ॥ कृतिकार से श्रलग करके किसी, 
कृंति के सम्बन्ध में किया गया विचार-विमर्श अ्रधुरा होगा | कलाकार के सृजनात्मक व्यक्तित्व 
के सन्दर्भ में ही उसकी कृति पर सम्यक रूप से विचार किया जा सकता है। कोई भी लेखक 
अथवा कलाकार जो कुछ लिखता है भ्रथतवा सुजन करता'है, उस जअक्रिया में बहुत कुछ उसके 
प्रन्‍्तः व्यक्तित्व को निहित रहती है. जिस प्रमाव से वह भयने पाठकों के मानस 
झोर हृदय को करता चाहता है उस प्रमाव से वह पहले स्वर्म भभिमत रहू अक 
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दोता हैं। जितनी दीज़ता और प्रचुरता के घाय उस प्रभाव को उत्पन्न करने की क्षमता किसी 
लेखक झथवा कलाकार के भीतर होगी, उसी अनुपात हें श्रपती कला के प्रति वह ईमानवार 
होगा । तत्सम्बस्धी भ्न्‍्य संघटक तत्वों का विकास, परम्परा से प्राप्त कला सम्बन्धी दाय, 
अनुभव, भ्रम्यास, अध्ययन, निरीक्षण आदि के संयोग से होता रहता है। यहीं पर सृजनात्मक 
घरातल पर किसी कृति के शिल्प-तत्व का महत्व भी विचारणीय हो जाहा है। श्रान्तरिक 
क्षमता के साथ हो साथ उक्त घंघटक तत्वों का भी अपेक्षित विकास यदि कलाकार कर लेता 
है, वो ऐसी घटवा को मशिकांचन योग ही समझता चाहिये । किन्तु इसका तात्पय यह नही 
कि यदि किसी समर्थ प्रतिभा को परम्परा से प्रास कला सम्बन्धी दाय, अ्रध्ययन, समुचित 
प्रशिक्षण, उपयुक्त वातावरण आइि की सुविवाएँ न सुलभ हों तो उस्तकी अभिव्यक्ति का द्वार 
ही बन्द हो जायगा । ऐसी प्रतिभा निश्चित हूप से अ्रपती अभिव्यक्ति के लिये ऐसा मार्ग बना 
लेगी जो उसकी सहज' प्रकृति के अनुकूल होगा । 

गएप साहित्य के सृजन की मूलभूत प्रेरणा श्रौर तत्सम्बन्धी अम्य तत्वों की विश्वेचना 
के सन्दर्भ में, उपरोक्त श्विति को भलीभाँति समझने के लिये हिन्दी साहित्य के दो शीषप॑स्थ 
कलाकारों की रचनाओं का उदाहरख प्रासंगिक न होगा। जिस प्रकार तानापुराण नियमसामं्त 
सम्मत' महाकाव्य के रचयिता प्रातःस्मरणीय गोस्वामी जी की मूलभूत सुजनात्मक प्रेरणा 
प्रकाश स्तम्भ की भाँति असंदिग्ध है, उसी प्रकार कर्वीरदास की अटपटी बाणी का अनगढ़ 
काव्यात्मक सौष्ठव और श्रेष्ठता तथा प्रखर मणिदीत्त प्रकाश के कूप में उसके द्वारा किया 
गया जतमानंस का सार्मेदशंन भी निविवादित है । प्रथम उदाहरण इस बात का प्रमाण हैं 
कि सहजात' सृजनात्सक प्रतिभा और कला तथा अर्जेनशील शअ्रत्य संघटक तत्वों का यदि 
समागम हो, तो कलाकृति कितनी प्रभावी, लोकर॑जक, कल्याणकारी और अपने मंगलमय 
प्रभाव की व्यापकता से देशकाल की सोमाग्रों का भतिक्रमण करनेवाली हो सकतो है। दूसरा' 
उदाहरण इस बात का सक्षम साक्ष्य प्रस्तुत करता है कि यदि सुजन की मूलभूत प्रेरणा को 
्पने सहधर्मी पूर्वजों की विरासत का उपयोग करने का अवसर न प्राप्त हो सका तो वह भी 
बिता तराश्े हुए मरि की भाँति अपने अन्‍्तमूंत प्रकाश की किरणों को असस्‍्फुटित करेगी ही | 

भाव और शिल्प के उद्गम स्रोतों कौ संक्षेप में की गई उपरोक्त विवेचना के उपरान्त 
शब हम कथासाहित्य के उन तत्वों का विहलेषण सुविधाजवक रूप में कर सकते हैं जो किसी 
क्री कृति की सफलता के लिये प्रावश्यक ही वहीं, अनिवाय॑ भी हैं । जैसा कि प्रारम्भ में ही 
सक्ेत किया था चुका है कि कथा-साहित्य के उक्त संधटक तत्वों को जातने के लिए हमें विश्व 
कथा-साहित्य को ऐसी कृतियों का परीक्षण और विश्लेषण करता होगा जिनकी साहित्यिक 
पौर कलात्मक श्रेष्ठता विवाद से परे है, और ओौषन्यासिक गुणों को परिचर्चा में जो 
धाप्तवाक्‍्य के रुप सें प्रस्तुत को जाती हैं । ऐसी कइृतियों के कृतिकारों में हम श्मादरपुर्वक 
टाहस्टायं, बालजक, एमिल ओचटे, तुर्गनेव, हेनरी फोल्डिज़,, चाल्स डिक्ेन्स, स्टेन्दल, 
डास्टायवास्की, जेन झस्टित, मैक्सिम गोर्की, फ्लावेयर श्ादि के चाम उद्ध त कर सकते है। 
इन यर्धन्य कथयाकारों ने कुछ ऐसी कृतियाँ विज्व कथा-साहित्य को प्रदान को हैं जिनको 
साहित्यिक श्रेष्ठता को झ्ाखोय वाद विवाद का विषय मंले बनाया जाय, किल्तु 
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संवेदना के धरातल पर उनके स्थायी महुत्व और विश्वजनीन मान्यता को चुनौती नहीं दी 
जा सकती । 
उपयुक्त शीष॑स्थ कथाशिल्पियों की कतिपय श्रेष्ठ रचनापओ्नों को दृष्टि में रखकर ही 
हुम्र कथा-साहित्य के उन संघटक तत्वों की छानदीत करेंगे जिनके कारण वे कृतियाँ 
ग्रसाधारण महत्व को प्राप्त कर सकी । ऐसी ऋृतियों में वार एण्ड पीस', “बदर्स कर्माओोब' 
'झल्ड मैन गैरियट', 'बदरिज्ञ हाइट्स', 'प्राइड एण्ड प्रिजुडिस', मदर”, 'डेविड कापर फौह्ड', 
मैडम बोवारी' तथा झन्य कुछ रचनायें भी आतो हैं। इत रचनाओं को पढ़ने के उपराष्त 
प्रव्यन्त ही सहज भाव से जो विचार हमारे मन में इतके सस्दत्ध में उठता है, वह यह कि इन 
सभी कृतियों में हमें कयानक का एक सुचिन्तित और सुनियोजित ताना-बाना मिलता है जो 
क॒थाकार के व्यक्तित्व की दमक श्र उसको प्रतिभा के आब से प्रतिभाष्ित होता रहता है । 
देश, काल शोर व्यक्तित्व की तिजी विशेषताओं के कारण! कथानक की रचना, विस्तार और 
उसकी भावशूमि आ्रादि में पर्याप्त श्रन्तर हो सकता है, किन्तु कथानक का अस्तित्व अपने 
ब्यापक रूप में उक्त सभी कृतियों में सुलभ है । कथातक के सम्बन्ध में ऐसा कहना यद्यपि 
किचित शाझ्रोय और लीक को न छोड़नेवाली जेसी बात' प्रतीत हो, किन्तु उकतः रचनाओं 
के प्रतिरिवत प्राचीन भर आ्राधुनिक भ्रन्‍्य झनेकों सफल क्ृतियों द्वारा भी इसी तथ्य की 
ध्यंजना और समर्थव किया गया है। शोर वह तथ्य यह है कि कथानक के प्रारम्भ, मध्य और 
अन्त संवेध तथा बुद्धिय्राद्य स्तर पर पाठक के अ्रन्तमंत को रुपश करने में समर्थ हों। कलाकार 
की प्रकृति भोर सृजनावस्था को मानसिकता के श्रनुरूप इनका प्रस्तुतीकरण ऋमवार स्मृति, 
फ्लैशबैक, जेतना-प्रवाहुं तथा अनेक विधाओं द्वारा किया जा सकता हैं। लेकिन इस सम्न्ध मे 
शर्तें यही है कि मध्य, प्रारम्भ का स्वाभाविक परिशाम हो श्रोर श्रन्त, मध्य के स्वाभाविक 
विकास की परिणति हो । ह 
कथानक के उपरान्त सहज रूप से पात्र आते हैं। यहाँ इस बात को स्पष्ट कर देता 
झ्रावश्यक प्रतीत होता' है कि किसी कृथाकृति के संघटक तत्वों को अलग-पलग रूप में रख 
कर उनके सम्बन्ध में विचार-विमर्ग, शासत्रीयः प्रयोजन तथा बुद्धिग्राह्म स्तर पर बात को 
समभने-समभाने के लिये ही किया जाता है। किन्तु वास्तविकता यह है कि कथाकृति के 
समस्त संघटक तत्व इस प्रकार अभिन्न रूप से सूक्ष्म चेतन तारों द्वारा जुड़े हुए रहते हैं कि 
उन्‍हें प्रलग नहीं किया जा सकता | सम्पूर्णो कृति को हम एक जोवन्त इकाई के रूप में हो 
पश्किल्पित कर सकते हैं, जिसका कोई भी अंग नभण्य नहीं है । 
कथाकृति के पात्रों के सम्बन्ध में सर्वाधिक रूप से प्रभावोत्पादक जो चीज पाठकों के 
मन पर अमिट छा4 छोड़ जाती है, वह है उन्तका व्यक्तित्व | जिस कथाक्ृति के पांत्रों का 
मनोवैज्ञानिक स्तर पर उनके सामाजिक, राजनैतिक, प्राथिक तथा सांस्कृतिक व्यक्तित्व का 
निर्माण करने वाले भन्य प्रभावों के अनुकूल एक प्रारवान व्यक्तित्व नहीं होगा, उन पात्रों 
क्री समुचित रूपरेखा भी पाठकों के मानस पर नहीं उभर सकतो, चिरस्थायी प्रभाव की बात 
हो दूर की है। पात्नों को व्यक्तित्व प्रदान करने के लिये कोन-कौन से तत्वों को अपेक्षा है, 
इस सम्बन्ध में नियम बनाना परटूरदशिता मात होंगी एवंदर्थ कारण, मानव प्रकृति को 
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विभिन्नता के साथ ही साथ उसमें सहज रूप से श्रत्तहित परिवत॑न भीर विकास को क्षमता 
भी है। और फिर सामान्य जीवन के किसी जीवधारी को ग्रपनी कथाक्ृति में प्रस्तुत करने के 
लिये तत्सम्जन्धी विरीक्षण को प्रक्रिया में कलाकार का एक अझपता हष्टिकोश भी होता है । 
कला-जीवन का प्रतिक्ृति अथवा फ्रोठोग्रेफ़ी नहीं है। जोवन के यथार्थ का चित्रण 
करते समय भी कथाकार अपने सुजन के क्षणों को मूर्तिमन्‍्त भी करता है। अपने अन्तर 
के अमूर्त को घूते रूप भी प्रदान करता है। वस्तुत: यथार्थ के घरातल पर अपनी नैसगिक 
सूजन को प्रेरणा को नूतन उद्धावनाओं द्वारा अभिव्यक्ति प्रदान करना ही कलाकार 
की उपलब्धि है| इसके अतिरिक्त, परम्परा, प्रयोग, शुगस॒त्य आदि अनेक सुक्ष्म शक्तियों का 
प्रभाव भी कथाकार के अन्तर्मत पर पड़ता है और फलस्वरूप उनका प्रतिबिम्ब भी प्रकट- 
अप्रकट रूप से उसकी रचना में नीर-क्षीर की भाँति मिला ही रहता है। संस्कृत-साहित्य में, 
साठकों प्रोर महाकाव्यों के सन्दर्भ में पात्रों का विशद्‌ विवेचत और बेगीकिरण किया भया है | 
पात्रों के भेदों-प्रभेदों से परिपुर्ण इस विवेचन की यह परम्परा संस्कृत काव्य से वद्ध॑मान होतो 
हुई रीतिकालीन हिन्दी-साहित्य तक पल्लवित-पुष्पित होती रही । नायक्र-तायिकाओं के भेदो, 
अभेदों तथा उपभेदों झोर उनके सन्दर्भगत सटीक कविताओं के उदाहरणों से पूरा रीति- 
कालीत साहित्य भरा पड़ा है। इस सन्दर्भ में, साहित्य के इतिहास सम्बन्धी इस उदाहरण 
का उल्लेख करने का तातपये मात्र इदना है कि केवल कथा-साहिंत्य में ही नहीं, बल्कि वाटक 
और काव्यों में भी पात्रों के चित्रए की सुक्षम विभिन्नताप्रों का महत्व बहुत म्धिक माना 
गया है । 

उपन्यास के पात्रों के सम्बन्ध से विचार करते सभय सर्वाधिक महत्व की दूसरी बात 
है--उनके चित्रण की स्वाभाविकता । पात्रों का चित्रण स्वाभाविक हो, इसके लिये स्वे- 
प्रथम इस बात की आवद्यकता है कि कऋृतिकार ने उनके जीवन को उनके सम्बक परिवेद्य 
में मिकट से देखा हो । तभी चित्रण स्वाभाविक ही प्रक्ृता है। प्रेमचन्द के ग्रामीण पात्र 
तथा शहूरी मध्यमवर्ग के पात्र अत्यन्त जीवन्त और प्रभावोत्यादक हैं। मैक्पिस गोरी के ऐसे 
पात्र जो समसामग्रिक रूख के उद्योग-धन्धों में नियोजित अथवा जीविका के लिये श्रम के 
भाधार पर कार्यरत है, पाठक के मन पर श्रपने दुःख-दर्द के बावजुद भी एक दुर्देम्य साहस 
झौर जीवन के प्रति एक प्रडिय ग्रास्था की छाप लगा देते हैं। बालजक के उच्चवर्गीय तथा 
अभिजात्य पात्र जीवन के वेभव-विलास के एक मादक सम्मोहन से पाठकों को प्रभिश्वुत कर 
लेते हैं। इसी प्रकार उनके सध्यमवर्गीय महत्वाकांक्षी पात्रों को, जीवस के चरम वेभव-पिलास 
को उपलब्ध करने की उद्याम आशावादिता भोर प्रयास की विफलता में म्मभ्रेंदी निराक्षा 
झोर प्वसाद पाठकों के मानस पर उच्चभावना, युरुषार्थ तथा करुणा को एक गहरी लकोर 
खोच देते हैं। एमिल ब्रोन्टे के पात्रों की उत्कट वासना, प्रेम ओर तीत्नरतम भावनाएँ, पाठक 
के मत की एक रहस्यमय मूछना और सम्मोहन के भंवरणाल में बाँध देती है। जेन आस्टिन 
द्वारा चित्रित अत्यधिक सुसंस्कृत ओर सम्यता के नियमों का बड़ी ही सतवोता के सा 
पालत करने वाले पात्र, हमारे सन पर अभिजात्यपन, शिष्ठाचार लोकथ्यवद्दार को शिष्ठतम 
मर्यादा, मासनाझों की सुकुमारता स्‍भ्रादि का पाठक के सानस पर मिलमिल रेक्षमों ल्वावरण 
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जैसा एक बड़ा ही मुदु प्रभाव छोड़ जाते है। ताल्स्ताग के पात्र अगती स्वस्थ सामाजिकता 
झौर अपनी सहज प्रवृत्तियों से प्रेरित होकर कार्य करने की झधोखो क्षमता तथा आावशवादिता 
से पाठक के मानसिक धरातल का उदात्तोकरण करने में समर्थ हैं। श्लीर दात्ताथमास्की के 
ग्रनमोल पात्र जो सहृदव झौर माथुर होते हुए भी मस्तमौला हैं, जो भाग्य के झधीन होते 
हुए भी नियतिचक्र की ग्रति को रोक देने के लिये कदम बढ़ाने से नहीं चूकते, पाठकों के मन 
प्र साहुसिकता, रोमांस तथा सुक्ष्मतम, जदिलतम भाद॑ब के साथ अवश्ाद शोर विषाद से 
पूर्ण भावनाओं का एक दल्तुजआाल सा बता देते है जिसमें उलभा कर पाठक शगात्मक 
संवेदना की धड़कनों को सुन सकता है । 
प्रश्न उठता है कि ऐसा क्यों / इसलिये कि उक्त कथाकारों ने जिस देश-काल के 
परिवेश में अपने पात्रों का सुजन किया है, उनके जीवन को उन्हें संवेदनात्मक धरातल पर 
सूक्ष्म जानकारी थी। अत्यन्त ही संक्षिप्त रूप में दिये गये उप्रोवत उदाहरण दथा दत्यम्बस्धी 
प्रश्न ग्रौर सस्तर इस प्रस्थापता की पुष्टि मात्र के लिये प्रस्तुत किये गये हैं कि जीवस्त पर 
रामात्मक स्तर पर समर्थ चरित्रों के सुजन के, लिये कथाकार को पात्रों के यथाथ जीवन के 
सम्बन्ध में प्रस्यन्त ही निकट की और व्यापक जानकारी होती चाहिये । बसे पात्रों के मिर्माशु 
के लिये अन्य अनेक तत्वों की भी भ्रपेक्षा है | 
पात्रों के चित्रण के सम्बन्ध में अत्यन्त ही महत्वपूर्ण अंग स्वाभाविकता के सम्गस्ध 
में भी संक्षिप्त विवेचन श्रावश्यक है। मनुष्य को आश्तरिक नेसगिकता, बाह्य जगत के स्थृल' 
झोर सृक्ष्म सभी प्रकार के उपादानों से प्रभावित होती है। बाह्य और गन्तर्जेगत' के पारस्परिक 
सम्बन्धों से उसच्ञ क्रिया और प्रतिक्रिया के परिणाम स्वरूप व्यावहारिक स्तर पर मनुष्य के 
व्यवह रों की एक स्वाभाविक हपरेखा बनती है । मानसिक घरातल पर उसके ऐसे व्यवहार 
को प्रतिबिम्बित करते बाला सर्वाधिक महत्वपूर्ण शाध्यम उसकी भाषा हे । भाषा के द्वारा ही 
मनुष्य अपने सहज स्वाभाविक भावों और विवारों को अभिव्यक्ति प्रदाव करता है। परत: 
कियी भी कथाकृति में पात्रों का चित्रण करते समय उतको सापा के संश्यस्थ में कथांकोर 
को पर्याप्त ूप से जागरहूक रहना पड़ता है। इस सम्बन्ध में जागरूकता का अनुभव प्राचीन 
काल के साहित्यकारों ने इतनी सुक्षमता और तीब्रता के साथ किया था कि उन्होंने इस सम्बन्ध 
मे पात्रों की भाषा को जटिल नियमों से बाँध दिया था। संश्कृद्द नाठकों में भाव: यह एक 
नियम था कि कोई भी ज्ली पात्र अथवा दास-दासी संस्कृत भाषा का प्रयोग ये करे। ऐसे 
पात्र प्राकृत भाषा के माध्यम से हो प्रपने विचारों को व्यक्त करते थे । आधुनिक साहित्य में 
ऐसी नियमबद्ध जठिल परम्परा का निर्वाह नहों किया जा सकता है। कतिपय' आधुनिक 
उपन्यासों में इस प्रकार की स्वाभाविकता को लाने के लिये कथाकारों ने भ्रामीण पात्री 
द्वारा जनपदीय भाषा का प्रयोग कराया है । प्रेमचतद के ऐसे पात्र जो' मुस्लिम वातावरण 
में रहते हैं, क्लिष्ट उदू का प्रयोग करते हैं। किन्तु यहू सिद्धान्त स्वयं अपने में कला के 
स्वस्थ विकास के लिये श्रेयस्कर नहीं हैं। एक सीमा तक ही इसकी उपयोगिता को स्वीकार 
किया जा सकता है। स्थानोय रंगत या लोकल कलर देने के लिये श्थवा विशिष्ठ पात्रों को 
इन्हीं टिपिकल या घ्रनोसो को सटीक ठग से दरचाने के लिये हुस साधन का 


अ्रदू ३४ ध्रातपालका श्ड्र 


उपयोग सतुलित मात्रा मे सराहुतीय है।आचलिकृता के सास पर हिंदी साहित्य में आने 
वाले कृतिपय उपयावों और कहानियों में इस साधन का उपयोग बडे ही ग्रविवेक॑पुण ढंग से 
किया गया है । 


माना कि भाषा विचारों के अभिव्यक्ति की एक सकक्त माध्यम है, किन्तु कोई भी 
कथाकृति स्वयं में एक जीवचत्त इकाई भी है। ऐसी इकाई के बहुविधि रूप पनेकांगो में 
एकरूपता है और वहू एकरूपता तत्बिक है; भ्रन्तव॑स्तु के मूलभूत एक्यभाव का द्योतक है । ऐसे 
बहुरुप भ्रनेकाज्ों के संघटक तत्वों के निर्माण में यदि अनपेक्षित तत्व का आरोप किया 
जाता है तो कयाहृति में अरसंगति जतन्न होती है। तालयाँ बहु कि पात्रों के स्वाभाविक 
चित्रण के लिये स्थातीय, जनपदीय श्रथवा कृति की मुख्य भाषा के अतिरिक्त किसी अन्य 
भाषा का प्रयोग भअ्रत्यत्त ही संतुलित रूप में किया जाना चाहिये, जैते सोने में सुहागा अथवा 
दाल में नमक । इसी प्रकार भावों, विचारों और संस्कारों के स्तर पर भी पात्रों के व्यवहार 
झौर उनकी वार्ता स्वाभाविक होनी चाहिये। 


शिल्प सम्बस्धी, कला सम्बन्धी अथवा किसी राजनैतिक दर्शंव से सम्बन्धित पूवंश्रह, 
पक्षकारिता किया आस्था के कारण भा कला के वेसगिक स्वरूर में श्रोर उतके सहज स्वा- 
भाविक विकाद में काई चब्युति नहीं झाती चाहिये। सवसामय्रिक कतिपय हिन्दी कथाकइृतियों 
में किये गये भ्रसस्तुलित और धपरियक्व जनपदीव साफ के प्रयोगें की समीचीनता का प्रति- 
पादन करने के लिये इस प्रक्वार की दलील भी झुदी जाती है कि ऐसे प्रयोगों से भाषा के 
घब्द-भण्डार की शीवृद्धि होगी । किन्तु यह तक तो घोड़े के भागे गाड़ी को खड़ा करने जैसा 
ही है। सुजनात्मक कृतियों का निर्माण पहले होता है और उत्तकी साहित्यिक अथवा कना- 
त्मक श्रेष्ठता के सम्बन्ध में विवेचन श्रौर विश्नेषणु उसके उपरान्त | श्रेष्ठ सहाकाब्यों और 
भ्न्‍्य काव्य कृतियों तथा नाटकों के मान्यता प्राप्त संघठक तत्वों के श्राधार पर ही काव्यशास्त् 
धोर वादयशात्र की रचता को जाती है। विवेचन, विश्लेषण झौर कला सम्बन्धी सैंद्धान्तिक 
स्थापना सदा सुजनात्मक हइृति की अनुगामिनी होतों है। जैसा कि ऊपर निदेश किया 
जा चुका है, ऐसी प्रतिभाएँमी हैं जिधमें दोनों पक्षों का मशिक्ांचन योग हमें प्राप्त 
होता हु । किन्तु ऐसे उदाहरणों में भी जहाँ सिद्धान्त का झाग्रहु अधिक रहा हैं, वहाँ भाव- 
प्रवण क॒ता का हनन हुप्ना है | बात को स्पष्ट करने के लिये हम गोस्वामी जी के 'रामचरित 
सानसा और केशवदास की 'रामचन्द्रिका' को ले सकते हैं। हिन्दी-साहित्य के अध्येता इस 
बात मे सुपरिचित हैं कि कलापक्ष के प्रति अत्यधिक आग्रहु झोर मोह ने केशवदास के काव्य 
में कितनी अस्वाभाविकता और असंगतियों को जन्म दिया है। ऐसी अस्वाभाविक्षताशों और 
अझसगतियों के आधार पर ही उस महाकवि को कितने ही विद्वानों ने कवि मानने से भी 
इनकार कर दिया । डन्हें हृदयहीन', 'संवेदनाशुन्य” श्रादि अनैक भत्संताह्ों से विभूषित किया 
गया, जबकि गोस्वामी जी की रचना में कलापारख्ी और आलोचक ऐसे स्थलों पर भी 
इस प्रकार के अ्रथ॑, ऐसे अलंकार और काव्य के ऐसे गुणों को भी हु निकालने से नहों थकते 
जिनकी भोर महाकवि का प्रजेतन रूप से शी घ्यान न रहा होगा | 


१ै७द हिन्दुस्तानो सीभ २४ 


हिन्दी-कथाप्ाहित्य में स्थानीय तथा क्षेत्रीय शब्दों के आग्रहपुरवक प्रयुक्त किये जाने 
के संदर्भ में उक्त उदाहरण इसलिये दिया गया कि सेद्धान्तिक आग्रह के साथ किया गया 
सृजन, फिर चाहे वह श्राग्रह किसी प्रकार का क्‍यों न हो, किसी भी कथाकृति के नेसगिक्ष 
स्वरूप श्लौर उसके सहज स्वाभाविक विकास में व्युति और असंगति को ही जन्म देगा। 
सहज स्वाभाविक छूप' में सम्पर्क ओर प्रतुभवजन्य अ्रधिकार के साथ जनपदोय अथवा स्थानीय 
भाषा का उपयोग समसामयिक देशकाल की रचना में इस प्रकार करता कि वह भाषा के 
प्रवाह, भावाभिव्यक्ति के सामथ्यं और स्वाभाविकता को गतिमान बनाये तथा अपने विशिष्ठ 
स्थानीय अनोखेपन के कारण मुख्य भाषा के दाबब्दों द्वारा व्यक्त न किये जा सकनेवाले भावों 
भथवा श्रथों को अभिव्यक्ति प्रदान करे, एक बात है और थह सोचकर स्थानीय अथवा 
जनपदीय भाषा का प्रयोग करना कि उससे किसी भाषा के दब्दभण्डार की श्रीवृद्धि होगी, 
एकदम भिन्न बात है। रागात्मक संवेदना और बौद्धिक जागंखकता में एक तात्विक ग्रन्तर है। 


गगे पावन 


समीक्षकों की हष्ठि में 





गरेकर्माण मिश्र क॒त “नवरसरंग' | प्रकाशरू: हिन्दी साहित्य 
हरिमोहन मालवीय द्वारा | सम्मेलन, प्रयाग, 


पृष्ठ संब्या ; २०८ 


णक्त गैतिकालीन लक्षण ग्रंघ रे तोन रुपये 


'ज्वरसरंग” विदर्भ के एक मध्यकालीन कृवि लोकमशि मिश्र की रीतिपरक रचना 
है जिसकी एकमात्र हू० लिं० प्रति नाग्रपुर निवासी पं० प्रयागदत्त शुक्ल द्वारा हिंदी साहित्य 
सम्मेलन को भेंद स्वरूप प्राप्त हुई और उसी के अ्राधार पर इसका सम्पादन थी हरिमोहन 
मालवीय द्वारा किया गया | कवि ने इसका रखनाकाल सं० श्ट४६ वि० और अपना 
निवासस्थान 'तिद्ध पी5 अलकावती देस बिदभे प्रसिद्ध बतलाया है। प्रलकावती को 
एं० प्रयागदत्त जी वागपुर मानते हैं जिसका निरसन सम्पादक ने उचित रूप में किया है 
मेरा क्रतुमान है कि कवि द्वारा' उल्लिखित अलक्ावती” कदाचित्‌ श्रमरावती का पर्याय है । 

हिंदी के अन्‍य रीतिकालीन पझचार्यों की भांति रस-रसांग की परिभाषा आदि के लि 
लोकमरशि मिश्र ने भी अपने ग्रादर्श रूप में एक संस्कृत श्राचायें को चुन लिया है। वे हैं 'रस- 
मंजरी' तथा रस तरंगिणी' के रणयिता ख्यातनामा श्ाचाय॑ भावुदत जी जिनका संक्षिए 
परिचय सम्पादक ने श्रूभिका में दिया है । यद्यपि उनके समय के सम्बन्ध में उनकी कोर 
निश्चित घारणा नहीं ज्ञात होती, क्योंकि इस संबंध में उन्होंने केवल पँं० बलदेव उपाध्यार 
तथा “रसमंजरी” के टीकाकार कविद्येखर पं० बदरीनाथ शर्मा के मत्तों का उल्लेखमाः 
कर दिया है घिनमें से एक के अनुसार मान॒दस चोदइवीं छाठाब्दी ईसवी के प्रोर दूसरे 
प्रससार सोमहु्दी धठाब्दोी ईधववों के सिद्ध द्वोते हूँ 


श्ज्प हिन्चुस्तानो भाग २७ 


सवरसरंग' में १२ अंग हैं जिनका वर्यें विषय संक्षेप में इस प्रकार है : अंग १ में 
नव रखों के लक्षण तथा उदाहरण, अंग २ से ६ तक नायिकामेद, अंग ७ में सायक भेद, 
भ्रंग ८ ये १० तक भाव, विभाव, संचारी, अनुशव श्रादि का वर्शात तथा अंग ११-१३ में 
संधोग तथा घियोग खज़ार का वर्णन । 

लोकमरि/ सिश्र की भाषा परिष्कृत और जीवंत धावश्य हैं, किंतु उनकी प्रतिभा 
का भी कायल होने के लिए इस रचना में कोई संबल नहीं प्राप्त होता। मालवीय 
जी ते उनको सुकुमार तारी-कल्पता का समर्थन करते हुए उत्दाहपुर्व॑क लिखा है कि “लोक- 
मणि की तायिका केवल रत्ि प्रमत्मा नहीं। बह स्वकीया ओर परकीया दोनों ही है |! 
(१० २१) इस प्रकार के कयत की कोई सार्थकता नहीं; क्योंकि नायिका-पेद के प्रसंग में सभी 
श्राचायों ने विभिन्न प्रकार की नायिकाओं का चित्रण किया हो है, इसमें लोकमणशि को कोई 
विद्येषता नहीं है । बल्कि भुझे तो उनको कविता में स्थृद वासवात्मक चित्रण का ही झाधिक्य 
दिखलाई पड़ता हैं| इतना ही नहीं, कड़ी-कहीं तो उनकी सुरुचि-सम्पक्षता पर भी प्रदनचिह्न 
लगावा पड़ता है। 'नवरसरंग' का छंद ३०५ इसका प्रमाण है। विदृषक के वर्शान में जहाँ 
उनके उपजीव्य रसमंजरीकार ने नायिका के 'कुचकब्ुकमोचन! तक ही अपने को सीमित रखा 
है, वहाँ लोकमरि जी ने शेष प्रक्रिया का भी भोंडा अभिधत्मक चित्रण किया है । 


वैसे इस रचना में कुछ उत्कृष्ठ स्थल भी है, इसे भ्स्वीकार करता कवि के साथ 
प्रन्याव होगा | उदाहरणुतया छुंद ४२७ में सुरत-अम-जतित स्वेद के कारण नायिका की 
मुखच्छवि का विश्रण प्राकर्षक है (मेरा सतंव्य केवल अभिव्यक्ति से है ।) :--- 


बदन स्यंक कीचों अंकित नक्षत्र करि 
सदन अंकित की दृष्टि मुकुतानि की ॥ 
तुलनीय देव : तोरनि तरेयथि की तानी हिज़राज पर 


कितु भावसम्प्रेषण की भअ्रक्षमता के उदाहरण भी “नवरसरंग! में कम नहीं हैं। इस 
प्रसंग' में उसका छंद ३८८ यहाँ उद्दघ्वत किया' जा रहा है-- 


संजन श्रादि दुकूल प्रसाद किये रति के अहलाद विधान ते | 
लोकन चंपक केतकी कॉज़ गमुबास बिलास कला सकलान से । 
तीसरी मूपुर किकिती कंकन कुंडल हार शुह्ै सुकुतान ते। 
बासर झंत को जाम न बीतत बाम को ज्ोतत काम के बान ते 


पाददिषणञी में उद्यृत 'रसतरंगिणो” के इलोक से इसे मिलाइए जिसका भाव है--- 


“स्खि, पहुला पहुर तो केलि-कोंतुक के मनीरथ से व्यतीत किया, दूसरा मालती 
क्षेसरयुक्त पुष्प, चम्पा श्रौर कमल का हार गुँयने में बिता दिया, तोसरा करधनी, कुण्डल, 
हार, सुबर्ण कंकरा श्रादि के स्थापन में बिताया (इस प्रकार सारा दिन तो बोत गया) लेकिः 
झब चोभा पहुर केसे व्यतोत होगा ? 


पक जप अका ३ १७६ 


नवरसरंग' के उपरि उद्धृत छंद में प्रथम, ह्वितीय प्रहर के बोधक शब्दों के अभाव 
से 'रसत्रंगिणी” जेसी भाव श्रृंखला वहीं बच पाती और चोथे पहर के संबंध में र० त० की 
नाविका की उक्ति में जो स्तिम्ध व्यंजना छिपी है--झौर कहने की आरावदयकता नहीं कि वही 
इस छंद को जान है--वहू कया लोकमशि द्वारा सम्प्रेषित हो पाई है ? घाथ ही तीसरी पंक्ति 
में वंमेत्री की असंगति भी खटकती है। तुलसी की “कंकत किंकित नूपूर धुनि सुनि! इस 
शब्दावली के पीछे नाद-सोंदय॑ की साथता बोल रही है (पाणशिनी के भइउग? झ्ादि के 
के झनुन्तार) किंतु लोकर्माण की शब्दस्थापता से वह आहत हो गई है। बिता यति्भंग के 
उसका उत्कृष्टतर पाठ इस प्रकार हो सकता था--- 


तोतरो कंकन किकिन जुपुर कुंडल हार मुह मुकुताने ते ! 


इसी प्रकार के अन्य लचर उदाहरण छंद ६२, १७१ तथा १८१ में देखे जा सकते हैं । 

यह तो हुप्रा रचना के संबंध मे । अब कुछ चर्चा उसके सम्पादन की भी भावश्यक 
है । किसी रचना की एक ही प्रति उपलब्ध रहते पर सम्मादक की कठिताई बढ़ जाती है, 
किसु उसके उत्तराबित तथा अध्ययत-मनव की परीक्षा भी हो जाती है, क्योंकि झनेक 
पाठाच्तरों के तुलनात्मक अध्ययन से जिन पाठविकृतियों को छावबीन सरलता से हो जाती 
है, उनके लिए एक प्रतिवाले सम्पादक को सारी संमावनाग्रों पर स्वतः विचार करना पड़ता 
है। प्राचोन प्रतियों में सभी शब्द मिला कर लिखे जाते थे, अतः सम्पादक के सामने पहुली 
समस्या पद-विच्छेद की आती है । यदि प्रसंग भादि पर पूर्ण विचार न किया गया, वो छेद 
सबधी भरनेक आंतियाँ रह जाती है. जितके कारण उपयुक्त अ्रथंबोध में व्यवधान उपस्थित 
होता है। खेद के साथ कहना पड़ता है कि प्रस्तुत सम्पादन में इस अकार की प्रनेक आँतियाँ 
मिलती है। स्थल-संकोच के कारण केवल कुछ को विवेचना कर दोब का संकेत मात्र कर 
दिया जा रहा है। विज्ञ पाठक स्वतः: उनकी साथंकता पर विचार कर लेंगे । 


(१) छंद २६ की प्रथम दो पंक्तियों का मुद्वित पाठ है : 
_आनर न पंडित सप्राव मीन संडित 
प्रचंड भुज  घंडित में शोनिद सिरत है। 

वीभत्स रस के अंतर्गक युद्धक्षेत्र के वर्राद में 'बानर' शोर पंडित! की साथंकता नित्य 
है। वस्तुत: पाठ होता चाहिए : बात रन पंडित (?) सप्रान मनि मंडित । पंडित” भी कदाचित्‌ 
'पंडित' या 'छंडित” ( > छोड़े हुए) का विकृत रूप हैं । भूमिका (पुृ० २०) में भी महू पंक्ति 
उठी रूप में उद्यृत हैं । 

(२) ४३२ : आर सरिस ग्रह हस्तितों, निरदे लिरिलज देन । 

प्रस्तुत प्रसंग में 'आर घरिस' निरयंक ज्ञात होता है॥ पाठ वस्थुतः होना चाहिए : 
झारत रिस ग्रह हश्तिनी । हुत्तिनी साथिका का लक्षण बताते हुए फविं कह रहा है कि वह 

र्‌ए 
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परस (वभालस्य) भौर रिस (>क्रोच) ग्रहीता होती है। उसीके उदाहरण छंद मे 
सं० ४३ ४) कंति मे पुत: आरस वलित” दाब्दों का प्रयोग किया है; वहाँ मुद्रित पाठ 
गेक है। 

(३) ६१३ : पावक सी जथें जावक साल पे सानन गो लगे पाय पराये। 


परस्ज्ीगमन के पहचातू माथे पर महावर का सर्टिफिकेट लिये स्वकोयाओं के सम्मुख 
उपस्थित होकर उनके हारा प्रताड़ित होतेवाले नायकों का प्रसंग रीतिकालीन काव्य में बहु 
परिचित है। यहाँ इसी प्रकार के लम्पट नायक के प्रति अधीरा प्रीढ़ा के कोप का वरशान है। 
उक्त प्रसंग में द्वितीय चरण का पाठ होना चाहिए : मात ने गो लगे पार्यें पराये ।! प्रर्थात्‌ 


“दूसरी (स््री) के पैर लगने पर आपकी मर्यादा नहीं गई 2? 
(४) १३४१ : बार नव गारे सार सार को सभा भारे कॉँत । 


इस रूप में प्रस्तुत पंक्ति का भ्रथ लगाना बड़ा कठिन है। यही पाठ किचित्‌ छेंदान्तर 
के साथ इस प्रकार कर दिया जाय : बारन बगारे मार मार फो संभारे कोन! तब इसका 
उत्कृष्ट भ्रथ॑ विकल झाता है : बालों को बिखरा देने पर भला मार (5 काम) की भार 
(5 चोट) कौन संभाल सकता है ? 'सभा” के पहचात्‌ 'मारे' में 'मा” का भागम भी निरथंक 
है--झनुलिपिकार प्रथवा मुद्रक-सम्पादक की भूल के कारण | 

(९) २१५९१: बैठी तीज मात सधो गन में बतात का 

कहो प्रात जात परदेश चाह कंत की । 

'तीज मात का प्रसंगसम्मत अर्थ रीतिकाब्य के वैतालिक भी नहों लगा पावेंगे। 
कवि का' मंतव्य वस्तुतः इस प्रकार ज्ञात होता है : बैठी ती जमात सघीगन मैं बतात काहू.... 
तो जमात ० ज्रियों की जमात या समूह | ० ७ 


धन्य स्थल निम्नलिखित हैं--- 


(६) १६३०४ : लोकन भ्रनत कैसो जुगल किसोर मेरी 
प्रोर न निहोय तौ न दोर तौ दुलाइ के । 


शुद्ध पाठ : मेरी ओर न निहोरतो व दोरतो दुलाइ के । 
(निहोपतो < निहोरतौ के सम्बन्ध में झागे संशोधन सम्बन्धी टिप्पणी द्रष्टव्य, 


(७) #४'८ : मुद्रित पाठ : श्रंगन श्माई है भ्रनंग की श्रवाई सी । 
शुद्ध धाठ अंग न शरसाई है #ऋढ्र०कछेी डक ४ ९७०॥ 
([) ६७'४ ; मुद्रित पाठ : सुनैनही देवर तेवर बाजे । 
शुद्ध पाठ । सुने नहीं देवर «| देवर सुन न से नृपुर बज रहा है 


नये प्रकाशन 


(६) ७४१ . श्रंव फूरकत के इकंस हो श्रनत कजा 
नवला पठाई श्रबलान सुष साथ सी | 
बुद्ध पाठ अंतःपुर कंत क्के ब्कम्]्ब-३ए००क्यघजक 
(१०) ९३:७-८ : सार सीले लोचन बिसेषियें जु प्रारसी ले 
झारसी लै देषियें जु प्रारसी ले मरध को। 


शुद्ध : सारसील लोचन ब्सेषियें जु आरसोले 
झारसी ले देवियं ज्ु आरसोले धुष को। 








भारसीले लोचन 5 कंमलवत नेत्र, प्रारसील ८ अभलर्सोहें 
(११) १११८: जीर है जंजाल में < जो रहै जंजाल में । 
(१२) ११६-३ : जोबन मत्त चढ़यो सन भत्त उठी छतिया बतिय्रान नकारस । 


कुलटा का बात है। झत: पाठ होना चाहिए : 'बतिया न नकवारत' श्र्थात्‌ किस 


नहीं करती । 
(१३) १२३'२ : माई के जजत हृटाहद < साइके जात हटाहुट । 
(१४) १ ३६*३ : सक तहू में < संकेत हू में « गाढ़े वक्त में 


(१४) १६८'१ : भोरहि झाये निहोर न मोहि रहे उन घोरि न काछनी काले ' 
बुद्ध : भोरहि श्रण्ये निहोरव सोहि रहे उन घोरिन काछनी काले । 
अर्थात्‌ सबेरा होते ही मुक्के निहोरा देने आ गये (जैसे मुझे; मालुम नहों कि रार 





शलियों में कमर कसे डे रहे । 
(१६) १६६"४ : मुश्तनि लाज ही <_घुरत निलाज ही । 
(१७) १८०२ : गिनहुरि देखें भवन बिहार के < बिन हुरि देखे'“*। 
(१८) १६२६ : रंग रंग अंग न तरंश तवला को है <अंगन तरंग” 


(१६) १६६२-३ : लोकन जू तन मेरो सिगार ततेक निहरात श्रान तियान है 
सोई सबे सर्षि येत्ती कहें हों लजों सप्र जेन हा हिब्शान है 





शुद्ध पाठ : ****' सिगारत नेक निहारत आन तिया ने है । 
७०७ ४५+ समके न हुहा हियरान है । 
स्वाधीनभतिका का प्रसंग है । 
(२०) २०२'१ * मनोरथ पंकु समारि के < अंकुस भारि के । 
२१) २२५ २ ज्यों बषानि < बयासिक्यों ७ कहना चाहिए 
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(१२) २३६१२ : तजि बेत बिलेबन भार करे बिन फूल गुलाबत के बच जो | 

णुद्ध : बिलंव | भौंर करे **** 
(२३) २४०६ : दंपति मेकही असम देथि सघी परहास सलहालन काझे | * 
शुद्ध; “शषी परहासत हासन काजे । 

परहापत > परिदह्ास करती है। इसी आंति के कारण दस्पादक्त ने परिशिष्ट में 
'सनकाजै” शब्द देकर उसका श्र किया है इशारा करे', 'एमक्ारे' , ]। 

(२४) २१४२३ :; झुजाइ दुशाइ के < सु जाइ दुराइ के | 

(२६]| २४३१ : बरनी ग्रंथ न जात < बरतनी प्रथण जाते । 

(२६) रेडपा८ : जाहिरनि हारी उनियारी है हवाई ते < जाहिर मिश्वारी 

(२७: २०५१'६ : तुमहु चमानत < तुमह न मानत । 


(रेस-३०) २८०१, ४, ७ : धुष वास <सुबबास, चलाय कवि रास है < चलायक 
विरास हैं; हसि बोरे < हसिजो र। 
(३१) ३१४०४ : श् मुष चंदन अनंद मरोहरि < श्री मुष चंद अनंद भरो हरि । 
(३२) ३१८१ : भाव सह परकार को आाषत सब कलि राव । 
शुद्ध: चु ढ़ परकार को'* कविराव । ह 
(१३) ३३१४ : बस पार < बयए ( « व्यापार) 
(३४) रे७४'२ : जब जात विजोबन हाथ ने मुंदत । 
बुद्ध : जलजात * हाथत'** | 
(३५) ३६४'८ : सरसि जब के शिजन <सरसिजन के बिज़न । 
(३६) ३६८ ६ : ोरिके नदी सच्चे झपीर को जुह्मरतो < लदीस में । 
(३७) ४०४४ : अंतरमा को जु कंत मे ध्यादह्ी < शत र्मा को |] 
(रे८) ४१२९३ : बदरा से करों कल कान दशा < कज्कात । 
(३६) ४३१"४ : सोच रहत होन बन < ही त बनो । 
०) ४३३३ : घुतिया करके < सु तिपा करके | 


(४२) ४८२'४ : येई अनघैरी आइ घेरी ८” तप री 
(४२-४५) ४८६८१ ३, ७ - सपठे है <लबटेते हरि प्रेहे र हरिभेहै वें है< हाँ । 


४८ ७७-४३ 


छठ पद अर | क श्पप्र 

(४६४८ डश्३े२ ६ मे हट न < हुटन वट सर पटि के < नटन रपटि के 
लद्क ओोलटक लपटि के < *'"गयो सबक लपदि के | 

(४६) ४६९'८ : दे | पेंये < देखव यैथे ; 

(९०) ९०४१ : शआाधर ज्ञाकत तौन स्खाँ को < आवरता कन्त "३ 

(११-१३) ५०३३, ३, ४: चंदन है! यह चंदन चार है < थंद नहीं यहु संदनचार है, 
दिसनारे < खिल मा रे; छारन ही बिर्हानल कार है< 

(४४) *०७'४ : सरसी जन < सरसीज्ञन ( « कमलों है) । 





इनमें से कुछ अशुद्धियाँ मुद्रण की असावधानी के कारता भी हो सकती हैं, कितु 
सम्पादक का हिस्सा इनमें निश्चित रूप से पचहत्तर प्रतिशत ते अधिक है । 

लनवरसरंग! की हु० लि० प्रति में कुछ गार्टांवर द्वाशिये पर दिये गये हें। जित पर 
सम्यादक ने विचार किया है। वैसे घिद्धास्ततः हाशिये के पाठांतरों के संबंध में बहुत सतकों 
रहने की ग्रावश्यकता होती है प्रोर उन्हें काफ़ी छातपीत के पश्चात्‌ ही ग्रहुरा करमा चाहिए, 
कितु इस प्रति के अधिकांड पाठंतर ग्राह्म प्रतीत होते हैं । प्रतः: जान पड़ता है किया तो 
वे स्वत्त: कवि द्वारा सुफाये गये होंगे या फिर आादश् प्रति में ही यधावह्‌ रहे होगे प्लौर प्रश्तुतत 
प्रति के अनुलिपिकार ने ही पहुले उन्हें अगुद्ध लिख दिया द्ोगा, किंतु बाद में मिलान करने 
पर शुद्ध पाठों को हाशिये में समावेशित कर जिया होगा । सम्पादक ने इनमें से झाठ पाठात्तरों 
को प्रस्वीकत किया है; कितु कम से कम पाँच की उपयुक्ता के संचंत्र में मतभेद हों सकता 
है। उनकी संक्षिप्त चर्चा यहाँ की जा रही है :-- 


(१) ७०*२ ; स्वीकृत पाठ है +--गोल कपोल घुले रद के छंद 


हाशिये पर 'ुले' के स्थान पर घुझे! पाठ है जिसे संपादक नें प्रश्वीकार किया है। 
कितु स्वीकत पाठ की अपेक्षा यह अधिक अहम लगता है। घुने « घेंसे या गड्ढे हुए । 
(२) १७३*४३ : स्वीकृत परठ :-- लोकन भवत झआायो प्रोतण ममाइवे की 
पाय घिर नाबन को रहियो सुभाई के | 
हाशिणे पर मनाइबे' का पार्शूठर सनावन' है जो बशागे सिर नावत' की देखते हुए 
अधिक अनुप्रासयुक्त तथा ग्राह्म लगता है ! 
(३) २०४७ : याह छवि छाकी छाह ल्गे उजियारी की । 


झाकी' के स्थात पर अस्वोकृत हाशिये का पाठ फिसी है जो कवावचित प्योरी का 
वक्त रूप है और 'उजियारी' की संगति तथा पथ की प्रारंगिकता की दृष्टि से शेंष्ठतर 


उठ होता एहईँ 


सृपह हिन्दुस्तानी भांग २७ 


(४) ११३ ३४ पहोकन भनत सोहीो प्रग श्रग वहिगों 
निधग बात बहिगो अनग की कसान दे । 


द्वितीय चरण के 'दहिगो” के लिए हाशिये पर बहिगो' पाठ था जिसे सम्पादक महोदय 
ने जाने किस श्राघार पर अग्राह्म सावन लिया । प्रथम चरणा में दहिमो” श्रा चुका है ग्रतः 
प्रुनः वही पाठ मानने से पुनरुक्ति दोष तो है हीं, साथ ही उसका प्रसंगसम्मत श्र्थ भी नहीं 
निकलता । इसके विपरीत बान बहिगो” का श्र होगा / वांण निशक्षिप्त हुमा | 


(६) ४६४७७ : येक कारो पोत सो अनेक जोतिवारी को 
उदोत बलिहारी होत बारी सौति संग सो । 


कवि के यूड़ भाव को न समझ सकने के कारण सम्पादक ने यहाँ उपयुक्त पाठ 'ै! 
को प्रस्वीकार कर 'सो? पाठ ग्रह किया है कितु उससे कवि की सूल भावना तथा वाक्य- 
रचना को व्याधात पहुँचता है। एक झामूषशविद्वीन नायिका के सौंद्रये की प्रशंसा यहाँ की 
गई है, इस पृष्ठभूमि में प्रस्तुत पंक्ति का भाव हो गा : इस मटमैले मोती पर भ्रतेक ज्योतिष्मान्‌ 
मोतियों का सौंदय॑ तिछावर किया जा सकता है। छेद की कुछ श्रत्य पंक्तियों--यथा, 
'भूषत बिना हीरी प्रभूषित तिहारो गातः और तिरे रूप आगे काथ कामिनिन को भागे रूप... 
पर ध्यान देने से पे! पाठ की साथ्थकता स्वतः स्पष्ट हो जायगी । 


इसी प्रकार प्रथंवत्ता तथा प्रासंगिकता झादि की हष्टि से विचार करने पर रखना के 
धन्य अनेक स्थलों को भी सुचारा जा सकता था, जहाँ पर निरथंक:अथवा विक्रत पाठ मिलते: 
है । हाँ, ऐसे संशोधनों में पाठालोचन के सिद्धांतों के अनुसार' लिपि: आदि की "संभावनाओं पर 
पूर्ण विचार अपेक्षित अवश्य रहता है। उसमें अधिक निरंकुशता की गुंजाइश नहों, किंतु इस 
महत्वपुर्णा योगदान से विर्त रहुटा भी एक प्रबुद्ध सम्पादक को झोभा नहीं देता । यहाँ कुछ 
ऐसे पा-संजोधनों का संकेत किया जा रहा है जो किचित्‌ सतक॑ता से काये करने पर सम्पादक - 
की पकड़ में प्राघानी से आ सकते थे । स्थल संकोच के कारण उतकी विस्तृत विवेचना यहाँ 
अ्रसंभव है--- 

(६) १६४ : निहोपतो < निहोरवो; तुल० दौरतों । 


(२) २६४ : बंधित समस्त <स प्रत्रन | प्रति में 'अत्रत' पाठ ही था जिसे सम्पादक 
ने संशोधित कर किया, किंतु यह ध्यान नहीं दिया कि कवि ने अन्यत्र भी 'अख्र' के लिए 
'अन्र” शब्द का ही प्रयोग किया है; द्रष्टव्य २७"२ : अन्र हाथ लग कै; ३३-२ : धारधों 
तत्र हाथन । रा 

(३) ३२३८ : प्रगातम॒ <_ प्रमातम (£ परमात्मा)। 

(४) ४४”४ : जस्तु <जन्तु (हस्तिनी नायिका प्रालस्‍्य वलित जस्तु के समान है) 

(५) ४८ ५. सानर < सागर 

६ ७९२१३ <_ दोठ समान 


हू ३४ नये प्रकाशन रैपर 


(७) ८४१ : अंत फुरकंत के इक्षंत ही अनंत कला चवला पठाई अबलान सुष साथ सी । 

अत फुरकंतः' का प्रसंगसस्मत श्रर्थ निकाल लेना ठटेढ़ी खीर है। वस्तुतः यहाँ 
अंतःपुर कंत के! पाठ होना चाहिए । 

(८) ७६१ : सात < जात; 

(६) ६१९२: भो ज्यों < भौर ज्यों । 

(१०) ११६१ : अंजन' के पश्चात्‌ के! होना चाहिए ! 

(११) १५६१ : 'पंडिता' के पश्चात्‌ अरः होता चाहिए । 

(१२) १६५४ : बैन कह्यों गयो < बैठ कहो ते गयो | 


(१३) १६७५ : गोहन को खाते < सौहन को खाते । 

(१४) २२४१ : सौति के नाह लझ्यो बसि पैर न दसौति के वाह रहा बसि रैन ! 

(१५) २३५४२ : मि भरोमति< बिफरो मति (तुल० ६७'२ बांही घरे बिफरे छुटि 
भाजे । बिफरना 5 उचक कर भागना) 

(१६) ३०३ में दूसरी पंक्ति भूल से पुनः चोथी पंक्ति के रूप में दृहरा उठो है। 
चोथी पंक्ति का कोई भिन्न पाठ प्रति में अतुमानतः द्ोगा । 

(१७) ३१७७ : ज्यों ज्यों करकई ले यार तव सारे तिय | बिलकुल निरथ॑ंक पाठ है 

द्वोता चाहिए ३ ज्यों ज्यों कर ककई ले.बारन संवारे तिय ( हों त्थों भन भेरे को 
भरोर सारि डारे री ।) 

(१८) ३६८७ ; पहिराइ दाई बदन के < पहिराइ दई बंदन के । 

(१६) ४१४७ : सागर के चार दशरत्त उजागर लै< चार दशा रतन। 

दशब्दाथ सुची में भो दशरक्त! (१?) का उल्लेख कर अर्थ के स्थान पर प्रइनवाचक चिह्न 
लगा दिया गया है। वश्ष्तुत; वह चार दश रत्ता (» चोदह रत्न) हैं । 

(२०) ४४६८ : क्षमपति <नक्षत्रपति; (२१) ४५३९२ : मानोरथ < मनोरथ । 

(२२) ४६६४  बलाई ले बजाइ<ले जाइ। 

(२३) छंद ४८थ तथा ४८६ का पाठ अत्यधिक अ्रष्ट हैं। विस्तारभय से लंबी 
विवेचना का लोग संवरण कर केवल संशोधनों का संकेत कर दिया जा रहा है। ब्नर्थ॑स्पष्ट हो 
जाय तो विवेचना की आवश्यकता ही क्या है ? ४झूण को सभी पंक्तियों के पंत में श्री” 
होता चाहिए में” के. स्थान पर । पंक्ति ३ में 'बेदीः की जगह “बंदी” होना चाहिए भोर 
पंक्ित ७ में भोग! का भो? पृथक और “न! पृथक अर्थात्‌ आठवीं पंक्ति में जाना जाहिए। 
४८४ की दूसरी पक्तित का मुद्रित पाठ है चसिता भरठेहै लधि तडिता सरणिबो घृछ पाठ 


१८६ छुन्दुस्ताता 'ज्ज्न पूछे 


कवाबित यह रहा होगा : सालसा झटठैहै लप तड्ता तरजियों। चोथी' पंत्रित के पू्व है 

शब्द जड़ना बाहिए और साततों में 'वे है अहुवार' के स्थान पर 'हुंडे चहूँ और” पाठ अभीष् 

ज्ञात होता है; अधिक विस्तार में व जाकर निष्कर्ष हूप में यहूं कहा जा सकता हैं कि 

भूमिका (पु० २६) में सम्पादक दे जिस सतर्कता! का उत्लेख किया है, उसका, सम्पादन में 

अपेक्षित प्रयोग वहीं दिखलाई पड़ता । मध्यकालीत कुतियों का शम्पादन-कार्य बड़ा कठिन 
होता है, अतः उसमें अ्त्यत्रिक सदकीता: अपेक्षित है । 

| (हों०) पाश्सवाथ लिवारी 

प्राध्यापक्ष, हिन्दी-विभाग, 

प्रयाग विशवविद्यालय, प्रयाग 


एरतों क॑ आरए-पाए | अरकशक ; चीलाभ प्रकाशन 
पु भुला छा  इजाहअद--- ५ 


पुत्य : ४5० 


संस्मरण-ग्र थे | [७ कक: १६ 


इचताकार की सज॑न-अकिया उसकी अपनी रखनताधमिता के संदर्भ में ही आकी जाती है 
झर उस स्थिति में जब रचतात्मक अनुभवों को एक विशेष इतर पर स्थापित करने या 
विश्वांतर देने का दावा रचवाकार की ओर से किया जाता है, तंत्र रचखनाधामता का प्रइन 
झधिक महखपूर्णे हो जाता है। यह अलग बात है कि इन रेखाओं की खीज उसच्तके वक्तव्यो 
से ने कर रचनात्मक प्रक्रिपा से गुजर कर आनेवाले सारे झनुभवों के बीच ले की जाय। 
भाषिक स्तर पर रचनाकार के अनुभवों की प्रामाशिकता की जाँच रचनावर्मिता की खोज क्री 
शुरुक्रात है । 

परतो के श्रार-पार' श्री उपेन्द्रयाथ अदक के विभिन्न संस्मरणों का संकलन है जिसे 
प्रकाशकीय (लेखक हो प्रकाशक भी है। वक्तव्य में भदक के संस्मरण-लेखन की संपंतब्धि को 
एक श्रगक्षी कड़ी कहा गया है और यह भी कहा गया है कि भ्रहक ने हिंस्दी में संस्मरशा-लेखन 
को पुरानी प्रशंतामूलक श्रद्धावियलित शैली! की लिजलिजाहुट से निकाल कर यथार्थ की ठोस 
धरती पर रखा है । लेकिन बुरी पुस्तक पढ़ जाने के बाद भी बुझे ऐसा कुछ नहीं लगा । भब्वत् 
तो इन्हें संस्मरण कहने में भी मुफे हिजक हैं । प्रारंभ में श्री दूधनाथ सिंह ने संस्मरेण- 
साहित्य का सामान्य परिचय देते हुए उस परिध्रेक्ष में अशक के इन संस्मरणों (?) की साथकता 
सिद्ध करने का असफल प्रयास किया है ॥ यो दुघनाथ की भुमिक्ा के बिना भी इन निरंधों को 
पढ़ा जा सकता था और तब झायद इनमें कुछ तत्व संस्मरश' के भी खोजे जाते, लेकिन 
भूमिका, इस मूल्यांकन में प्रोजार का काम देती है भ्रोर यह मी साबित करतो है कि 
भएक एक विदश्येष बम या पीढ़ी के लोगों से किस कदर भ्रातकित हैं. बकौल श्री दूधमाण ब्षिहू 
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] णु | 
एसानमनयारतमाणस 
प्रकाशक्ष ; लोक चेतना प्रकाशन 
का तत्वद्शशन जबलपुर । 


ग्रीज तमार का | एल कक 
शोध-प्रबंध |... 


शोौस्वामी तुलसीदास की दाशनिक विधारधारा पर लिखे गये ग्रंथों की परम्परा 
में एक प्रंथ यह भी है, परन्तु इसमें केवल 'रामचरितमानस” के आधार पर ही तुलसीदास के 
दाशंनिक मतवाद का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। लगभग ६ पृष्ठों के “प्रावकथन?, २७ 
फूष्ठों के “विषय प्रवेश' और ६ पुष्ठों में प्रस्तुत 'नामानुकमशिका' के अभ्रतिरिक्त यह ग्रंथ ४ 
झष्यायों में विभक्त किया गया है। ये चार अध्याय क्रमशः ब्रह्म, माया, जीव तथा 
मौक्ष और भोक्षताधन शींषंकों के अंतर्गत हैं। लेखक की स्थापना है कि “मानस का 
दर्दान मूलतः अद्वेतपरक है... अद्वोत, विशिष्टाह्वत की श्रपेक्षा' उत्कृष्ट भूमिका है भौर 
प्द्वेत पक्ष में व्यावहारिक स्तर पर विशिष्टाहत मत का पंतर्भाव हो जाता है।...तुली 
तत्वतः भद्वैतवादी ही हैं। जहाँ उनके काव्य में परस्पर विरोधी सी दीख पड़ने वाली उक्तियाँ 
भिले, उनमें इस प्रकार संवाद स्थापित किया जा सकता है कि विदिष्टादतपरक वचन तो 
व्यवहा र-दशा के भनुरोध से हैं भोर अद्वेतपरक वचन तात्विक सिद्धान्त के उपन्यास की 
हृष्टि से ।” (रामचरितमानस का तत्वदर्शत, पृष्ठ १६-२०) 

लेखक की इस स्थापना से निम्नलिखित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं-- 

(१) मानस का दर्शन मूलतः भ्रह तपरक है। प्द्देत से यहां लेखक का तातलये 
धांकरादत से है 

(२) तुलसी तत्वतः भरद्वेतवादी हैं, और 

(३) मातस में विशिष्टाद तपरक वचन भी मिलते हैं, परन्तु चंकि अद्द॑त के व्याव- 
द्वारिक स्तर में विशिष्टाइत का अन्दर्भाव हो जाता है इसलिए सानस में स्वतंत्ररूप से 
विशिष्टाइ व लक्षित नहीं किया जा सकता | 

लेखक की स्थापना का कुल मिलाकर तात्यये यह है कि 'रामचरितमानसस” में तुलसी 
का तात्विक इष्टिकोश मूलतः झोर एकमात्रत) शांकराह्रत है। भ्रपती इस मान्यता में झाग्रहु 
से विदात-लैखक ते 'प्रावकथन” में तुलसी के दाश्शनिक मतवाद क्वा विवेचव करने वाले 
कतिपय भ्रन्य ग्रंथों को अपर्यात, विवरणात्मक अ्रथ्ववा त्रुटिपूणँ ठहराया है। “विषय-प्रवेश' 
में लेखक ते शंकर से पुव॑ अद्वेत की स्थिति, शाँकराहत झोर अद्देत के प्रकाश में मानस के 
वाहांनिक पक्ष को संक्षेप में निरूषित करने का उपक्रम किया है। म्ंथ के सुख्य विषय 
का विवेचन १० रे६ से प्रारम्ध होता हैं भोर पु० १८० तंक चसता है प्रथम अध्याय 
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वो विषय प्रवेत्ष हो है । दूसरा भ्रष्याय ब्रह्म विषयक है । लेखक ने भनेक देशो-विदेशी भान्य 
ग्र्धों और विद्वानों के मतो का साह्ष्य प्रस्तुत करते हुए मानस-वर्णित राम झोर ब्रह्म की 
स्वरूप-लक्षणु के झाधार पर शांकराद्वत के व्याव्टा स्का और पारमाथिक हतरगत ईश्वर और 
बुद्ध बह्म से अभिन्नता निदरशित करने की चेष्ठा की है। तीसरे श्रध्याय में माया का विवेचन 
किया गया है। मावस में तिरूपित साया के स्वरूप की अनेकधा निवृत्ति करते हुए शांकरा- 
दंतमत माया की सदसदुविल्क्षणता, विवत्तवाद तथा माया की झ्ावरणा एवं विक्षेपण की 
बक्तियों के झ्ाधार पर दोनों में अ्भिन्नता स्थापित की गयी है प्नौर इस रूप में भी मानस सें 
भरत का प्रतिपादन सिद्ध किया गया है । चौथे श्रध्याय में जीव का विवेचम है। भद्दे त- 
प्रतिपादक अनेक ग्रंथों के झ्ााधार पर मानस वरशित जोव को शांकराद्रत-सत के जीच से 
प्रभिन्नता का निदर्शन करते हुए तदनुसार जीव झोर ब्रह्म का वात्विक प्रभेंद सिद्ध किया 
गया है। इस संबंध में लेखक का निष्कर्ष है---थहाँ यद्दी निदशन इष्ड है कि जीव और 
ब्रह्म भ्रापातत: भिन्न प्रतीयमान होने पर भी यथा्थंतः एक हैं।” (रामचरितसानस का 
तत्वदर्शन, पृ० १४६) । पाँचवें शोर प्रंतिम अध्याय में मोक्ष और मोक्षत्राधन का विवेचन 
किया गया है। इस अध्याय में मानसवर्णित मोक्ष के स्वरूप श्रौर उसकी प्राप्ति के साधनों 
पर प्रकाश डालते हुए 'मातस? में निरूपित भक्ति का विस्तुत विवरण प्रस्तुत किया गया है । 
यहाँ लेखक ने शांकराद्वत में मान्य मोक्ष झौर मोक्ष की प्राप्ति के साधत की, मानस-व्णित 
मोक्ष और मोक्ष को प्राप्ति के साधन स्रे संगति बैठाने का स्पष्ठ प्रयास नहीं किया है । संभवत! 
इस विश्विष्ट पक्ष में वह मास” के दाशनिक मतवाद को श्रद्नतपरक प्रमाणित भी नहीं कर 
पाया है ॥ इस प्रकार ग्रंथ के मूल विषय का विवेचन कुल १४१ पृष्ठों में किया गया है । 
तुलसीदास की दाशनिक चेतना को लेकर पअनेक प्रामाणिक ग्रथों की रचना हो चुकी 
है भोर इस पर प्रनेक ग्रंथ आज भो लिखे जा रहे हैं। बहुत से विद्वत्तापु्ाँ स्फुट लेख भी 
इस विषय पर यत्र-तत्र लिखे जा चुके हैं। परन्तु तुलसी के दाशंविक इष्टिकोण विषयक 
किये गए समस्त विवेचन के झाधार पर कोई भो अंतिम, सर्वेस्स्मति से सान्य, प्रामाशिक 
मत अद्यावधि प्रस्युत तहीं किया जा सका है । वस्तुत: तुलसीदास समच्वयवादी थे, उन्होने 
संस्कृति के समस्त क्षेत्रों में समन्‍वय की पद्धति ऋपनाई है, भ्तः उतकी किसी भी रचना में, 
विशेषक्र मानस! में, किसी विशिष्ट दाशंनिक मत का प्रतिपादन लक्षित करना ने केवल 
तुलसी की समनन्‍्वयवादी' प्रकृति के विरुद्ध होगा, भ्रपितु उसका वेज्ञानिक प्रतिपादत भी 
संभव त हो सकेगा । विवेच्य ग्रंथ में तुलसी को ठत्त्वतः अद्व तवादी और मानस के दशन को 
मूलत: श्रद्ग तपरक ठहराया गया है। यह मान्यता पू्व॑ग्रहरह्ित नहीं प्रतीत होती । सिस्संदेह 
ही मानस की दाशनिक वक्तियों से अभ्रधिकांग्रतः अद्व॑तवाद की पुष्टि होती है, परच्तु 
समस्त स्थलों पर ऐसा प्रमाणित करना कंठिन होगा । मानस को अनेक दाशैतिक उस्तियों से 
झरद्वतेतर दाशंनिक मतों की स्वतंत्ररूप में सिद्धि की जा मकती है। “भअद्गेत, विशिष्टाई त 
की प्रपेक्षा उत्कृष्ट भुभिका है --यह माच्यता भ्रद्व तवादियों और लेखक की अपनी हो सकती 
है, विशिष्टाइ त के प्रमुख प्रतिपारक रामानुजाचार्य को ऐसा कद्मपि मान्य नहीं। तुलसीदास 
में मीहस फो कहीं भी स्वीकृति नहीं दो है प्रतः प्रद्त को विश्विष्टाइंत 
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उत्कृष्ट भूमिका न कहकर पृथक और स्वतंत्र भुमिका मानकर चलना हो अधिक युक्तियुक्त प्रद्त 
होता है। वेसे, कोई भूमिका उत्कृष्टतर द्वोकर भी स्वतंत्र हो सकती है, परन्तु आगे लेखक 
का यह परिकथन भी है कि “भद्वेत्र पक्ष सें व्यवहार के स्तर पर विशिष्टाद्वेत का अंतर्भाव द्ठो 
जाता है” जिससे विशिष्टताद्व त की स्वतंत्रता बाधित हो जाती है । लेखक का यह परिकथन 
स््य॑ में भो युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होता, क्‍योंकि विशिष्टाद् त में जो तात्विक हृष्ठि से सत्य 
है, वह शांकराइ त में केवल व्यावहारिक दृष्टि से द्वी सत्य है, भ्र्थात्‌ विशिष्टाद्वत में जो 
तित्य सत्य है वहु शांकराद्व त में एक निश्चित प्रवधि तक ही सत्य है । विशिष्टाह्त में इंश्बर 
नित्य, चिदचिद्‌ विशिष्ट है; कार्येत्व, कारण ब्रह्म का नित्य लक्षण है, शांकराद्वौत में काय॑त्व 
कारण ब्रह्म का प्राकस्मिक लक्षण है और तदनुसार व्यावहारिक स्तरीय ईश्वर की पत्ता 
एक निश्चित प्रवस्था तक ही रहती है । विशिष्टाहेत में जीव और जगत्‌ का ईइवर से श्रंश- 
अशी सम्बन्ध है, शांकराह्वत में व्यावहारिक स्तर पर ईदवर सृष्टि का मिसित्त और उपादान 
कारख दोनों हैं । युत्तिका, घर का उपादान कारण तो हो सकती है परन्तु घट से उसका 
प्रंश-मंशी सम्बन्ध नहीं हो सकता । विदिष्टाह् त में सृष्टि परिशामवाद के झाधार पर 
व्यास्याधित की गयी है जबकि जांकराद्वत भें विवत्तवाद के आधार पर। विशिष्टादौत में 
भक्ति परम साध्य है, शांकराह्त में वह केवल साधन है, प्रौर व्यायहारिक ह्तर पर भी 
वह केवल साध्य हो है, परम साध्य नहीं । इस प्रकार विशिष्टाह्ेत भर शांकरादत व्यवहार 
प्रभिन्न है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । परत: पद्वोत में विशिष्टाद्वौत का अंतर्भाव ने मानकर 
प्रधिक से अधिक हम बहू कहू सकते है कि दोनों में एक निश्चित सीमा तक साहबश्य है । 

अब रहो तुलसी के दाशंतिक दृष्टिकोण की बात । तुलसीदास वस्तुतः भक्त-कवि 
थे ओर इसमें भी मलत: भक्त । वे दार्शनिक नहीं थे, रामचरितमानस घूलतः भक्तिपरक 
ग्रंथ है, दाशनिक ग्रंथ नहीं। धुलधी की भक्ति-भावना के अनुसंग से उसमें विद्वत्तापरःँ 
दाशतिक उक्तियाँ भी बिखरी मिल जाती हैं, यह प्रलग बात है। अ्रत: भवित के प्रतिपादन 
के लिये उन्होंने 'भानस' में निससंदेह ही विशिष्टाइत का स्वतंत्र रूप से श्राशअय लिया है। 
व्यावहारिक दृष्ठि से शांकराह् त का भी भक्ति से कोई विरोध नहीं है, परन्तु सभस्या यह है 
कि तुलसी के निकट भक्ति परम साध्य है, उन्हें भोर किसी वस्तु की विवक्षा नहीं है--- 


अरय न धरम न काम रुचि गति न चहाँ निर्वान । 
जनस-जतम रति रास पद यहु वरदान ये आन ॥ 


इसके विपरीत, झांकराद त में सायादवलित ब्॒ह्म---ईशवर--के “भजन-पजन से चित्त 
को शुद्धि होती है भोर तभी साधक विशुद्ध ज्ञानमाग्रें का अवलम्बन कर तनिमुंश ब्रह्म को पा 
सकता है, भत्यथा नहीं ।”” इस प्रकार यहाँ निगुरा ब्रह्म और ज्ञान साध्य हैं, भक्ति नहीं। 
इसीलिये तुलसी को विशिष्टाद त का सद्दारा भो लेता पड़ा है । तुलसो में विशिष्टाहोत पाएं 
जाने के झन्य कारण भी हैं।-- 

(६ तुबबीदास रामानंद के सिव्य वे जो विशिष्णद्रदवादी वे वेझद्वर के शस्िष्य 


कंधे. पे का. ७५ नि*ई दर्द 


(२) तुलसीदास ने “मानस? में अनेक स्थलों पर अद्वेत के साध्य, ज्ञान की भत्सेः 
भी की है, यथा--- 
(क) कहत' कठिन समुभस कठित साधन कठिन विवेक । 
(ख) ग्यान पंथ कृपात के धारा । 
(ग) ग्यान प्रगम प्रत्यूह अनेका। 
साधन कठित न मन कहूँ ठेका ॥ 
इस लिये -- 
सेवक सेव्य-भाव बिनु भव न तरिय उरगारि। 
भजहु रासपद पंकज अ्रस सिद्धात्त विचारि।॥ 


इसके पधतिरिक्‍त, जैस! कि ऊपर कहा जा चुका है, तुलसी भक्त होते के साथ ही साथ 
समसन्‍्वयवादी भी ये । किसी विशिष्ट दाशंतिक मत का प्रतिपादन करता ते उन्हें कभी इष्ठ 
हो सकता है और न उन्होंने ऐसा किया ही है। मानस” मैं उन्होंने भ्रढ त ओर विशिष्टाह त 
दोनों का प्राश्रय लेकर दोनों में समन्वय स्थापित करने की चेष्टा' की है। भालोच्य-पंथ में 
इस हृष्टि से विवेचन करने का प्रयास लक्षित नहीं होता । इन दोनों के समन्वय में तुलसीदास 
कट्दाँ तक सफल हो सके हैं, प्रस्तुत ग्रंथ इस पर भी कोई प्रकाश नहीं डालता । 

: इसके अतिरिक्त, मानस की “व्यापक विश्वरूप भगवाना,' सीयराम मय सब जग 
जानी? जैसी उक्तियों ओर तुलसीदास के निर्गुणा और समुण से ऊपर उठकर नाम की प्रतिष्ठा 
करने आदि से सर्वेश्वरवाद की भी व्यंजना होती है। आवोच्य-प्रंथ में इस दृष्टि से सर्वेश्वर- 
बाद का कोई उल्लेख तक नहों हुआ है । 

पालोच्य-प्रंथ में प्रमुखत: "एक उदाहरण देखिये” शली का श्राश्रय लिया गया है 

जिसके परिरशामस्वरूप प्रतिपाद के ठोस विवेचत की संभावनाएँ बहुत कम रह गयी हैं । 

इसके अतिरिक्त, कुछ तो विषय की प्रइृति के आग्रह से भौर कुछ लेखक के भाषा और 

विषय पर अधिकार की परपेक्षाकृत न्‍्यूवता के कारण ग्रंथ में पुनरुक्तियों का बाहुतय है। प्रायः 

लेखक मूल विषय से भटक जाता है, विशेषकर प्रंतिम भ्रध्याय में, जहाँ वह विषय को 
छोड़कर मानय-वर्शित भक्ति को जमकर व्याख्या करने लगता है ! 

ग्रंथ को भाषा निस्‍्संदेह हो क्लिष्ठ भौर दुर्वोव है। जहाँ सरल, सुबोध और प्रचलित 

हिन्दी-पंस्कृत शब्द आसानी से मिल सकते ये, वहाँ भी लेखक ने आाधायंत्व के लोभ मे 

पड़कर अत्यन्त क्लिष्ट और अप्रचलित शब्दों का प्रयोग किया है । इसका परिणाम यह हुमप्ता 

है कि ग्रंथ की प्रतिपादन-शैली बहुत भ्रघिक शिथिल हो गयी है। वैसे, विषय के गांभीये प्रोर 

उसकी महत्ता की हेंष्ठि से प्रंथ की उपयोगिता असंदिग्ध हैँ । 

“-प्रेसकान्त टण्डन, 

धाध्यापक, हिन्दी-विभाग, 

प्रयाप / प्रा 


संत सिंगा जी प्रकाशक ; शाहित्य कुटीर, खण्डवा 
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श्री रामनारायण उपाध्याय लिखित सन्त सिंगा जी ६ एक शभष्ययन पुश्तक सच्त 
साहित्य के प्रध्ययन को एक महत्वपूर्ण कड़ी है। सिंगा जी मध्यकाल के एक ऐसे श्रल्पज्ञात 
किन्तु भहृत्वपुर्णा एवं लोकप्रिय संत रे हैं जिनकी लोकोपयोगी वाणी निमाड़ी जत-जीवन 
को प्रेरणा एवं शक्ति प्रदान करती रही है। सच बात तो यह है कि सिंगा जी के ही कारण 
मिंभाड़ी भाषा इतनी परिष्कृत है, निमार्ड की संस्कृति इतनी सहिष्णु हैं शोर निमाड़ के जन 
जीवन में श्राष्यात्मिकता की ऐसी भमिट छाप है। 

सिंगा जी के सम्बन्ध में अ्रप्मी तक बहुत कम विवररा प्राप्त हो सका है॥ लगभग तीन 
दक्षाब्दियों पूर्व खण्डदा के 'पिंगा जी साहित्य शोध मण्डल ने इस दिक्षा में अनुसंधान-कार्य 
प्रारम्भ किया था। तदनंतर सिंगा जी के पदों का एक संक्षिप्त संकलन भी प्रकाज्षित हुश्ना 
झौर उनसे संबंधित कुछ लेख भी पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित द्वोते रहे। किंतु सिगा जी 
के जीवन भ्ौर काव्य पर विस्तृत ढंग से विचार नहीं हुआ था। श्री उपाध्याय ने प्रस्तुत 
पुस्तक लिखकर संत सिंगा जी के व्यक्तित्व एवं कृत्िित्व पर व्यापक प्रकाश डाला है प्रोर 
संत्साहित्य के जिज्ञासुप्रों एवं शोधकर्ताप्रों के लिए उपयोगी कारय॑ किया है । 

प्रस्तुत ग्रंथ दस श्रध्यायों में वर्गीकृत है । निमाड़ी अंचल की संत-परम्परा के निरूपण 
में लेखक ने इंस प्रदेश के पभनेंक अज्ञात एवं महत्वपूर्ण संत-कवियों के व्यक्तित्व और कृतित्व 
का परिचय दिया है। तथ्यानुसंधान की इृष्टि से यहू अध्ययन प्रत्यन्त महत्वपूर्णाँ है। दूसरे 
अध्याय में निमाड़ी संतों की परम्परा में सिंगा जी का स्थान निर्धारित किया गया है। तीसरे 
झष्याय में सिंगा जी के व्यक्तितत ओर जीवन-चरित की एक व्यवस्थित रूपरेखा दी गई है। 
इसके उपरांत क्रमश: धिंगा जी को वाणावली, सिगा जी की परचरी, सिंगा जी की बाणावलै 
आर उनके भजन एवं ब्रह्मग्रीर श्रौर दलुदास के भजन संकलित हैं | संकलन खण्ड महत्वपूर्ण 
तो है ही, लेकिन इस दृष्टि से उसका भहत्व ओर बढ़ जाता है कि संकुलनकर्ता ने मृत 
निमाड़ी रचनाभों के हिन्दी ग्रनुवाद भी प्रस्तुत किये हूँ। स्िगा जी की वाणी का प्रस्तुत 
संकलन उतकी विचारधारा और जौवन-हृष्टि के प्रध्ययन में पर्याप्त सहायक हो सकता है । 


-[डॉ०) ओमप्रकाश सक्‍सेता 
१६१ अ्तरसुइया, प्रयाग 


